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Resumen

La etapa aldeana tiene un interés particular para la arqueologia porque
representa el fin de una forma de vida basada principalmente en la caza, la
recoleccion, el nomadismo, el inicio de la agricultura y el establecimiento
de las primeras aldeas. En este periodo inicié la ceramica, representada
en objetos utilitarios para la preparacién y consumo de alimentos, pero
también en otros artefactos como las figurillas e instrumentos musicales.
En este trabajo se presentan datos sobre las evidencias de instrumentos
musicales provenientes de sitios aldeanos en el Valle de Oaxaca,
México, correspondientes al Preclasico temprano.

Palabras clave: arqueomusicologia, Oaxaca, instrumentos musicales, culturas
musicales del Precldsico.

Abstract

The village stage is of particular interest to archaeology because it represents
the end of a way of life based mainly on hunting, gathering and nomadism and
the beginning of agriculture and the establishment of the first villages. This
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period also saw the beginning of pottery represented in utilitarian objects for
food preparation and consumption, but also in other artifacts such as figurines
and musical instruments. This paper presents data on the evidence of musical
instruments from village sites in the Valley of Oaxaca, Mexico, corresponding
to the Early Pre-Classic period.

Key words: archaeomusicology, Oaxaca, musical Instruments, Preclassical musical
cultures.

Résumé

Le stade du village présente un intérét particulier pour larchéologie car
il représente la fin dun mode de vie basé principalement sur la chasse, la
cueillette et le nomadisme et le début de lagriculture et de létablissement
des premiers villages. Cette période voit également le début de la poterie,
représentée par des objets utilitaires pour la préparation et la consommation
des aliments, mais aussi par d'autres artefacts tels que des figurines et des
instruments de musique. Cet article présente des données sur les indices
d’instruments de musique provenant de sites villageois de la vallée de Oaxaca,
au Mexique, correspondant a la période préclassique précoce.

Mots-clés: Archéomusicologie, Oaxaca, Instruments de musique, cultures musicales
Préclassiques.

Resumo

A etapa de vida em aldeia ¢é de especial interesse para a arqueologia porque
representa o fim de um modo de vida baseado principalmente na caca, coleta
e nomadismo e o inicio da agricultura com o estabelecimento das primeiras
aldeias. Este periodo também assistiu ao inicio da ceramica, representada em
objectos utilitarios para a preparacao e consumo de alimentos, mas também
em outros artefactos, tais como estatuetas e instrumentos musicais. Este
documento apresenta dados sobre as evidencias de instrumentos musicais de
sitios de aldeias no Vale de Oaxaca, México, correspondentes ao periodo pré-
classico antigo.

Palavras-chave: arquemusicologia, Oaxaca, instrumentos musicais, culturas musicais
Pré-cldssicas
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Introduccion

Aproximadamente hacia los anos 1600 y 1500 a.C,, los grupos humanos que
habitaron el actual estado de Oaxaca, localizado en el sur de México, al igual
que otros del resto de Mesoamérica experimentaron la culminacién de un
largo proceso de transicién al modo de vida plenamente agricola y sedentario,
lo que detond en gran medida el surgimiento de las primeras aldeas (Figura
1). La domesticacion y el cultivo de ciertas plantas como maiz, calabaza, chile,
frijol, tomate y aguacate, entre otros; a la par de innovaciones tecnoldgicas
como la elaboracién de utensilios de ceramica y el uso de pozos tronco-
cdnicos, permitieron a los grupos humanos asegurar su sustento diario (Winter
y Sanchez, 2014, pp. 11-12). Esto marco una diferencia significativa respecto
al modo de vida de la etapa previa —la de los Cazadores-Recolectores y
Agricultores Tempranos— basado en la recoleccién de plantas, la caceria,
una agricultura incipiente y la vida némada. La etapa aldeana tuvo una larga
duracion y abarca desde 1600 a.C. hasta el surgimiento de los primeros centros
urbanos, alrededor del ano 500 a.C.

Figura 1. Mapa con la ubicacién de las regiones de Mesoamérica (dibujo: Ismael
Vicente Cruz).

La organizacién social en la etapa de las Aldeas, al igual que en la etapa
anterior, la de los Cazadores y Recolectores, y posteriormente en la etapa de
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los Centros Urbanos, tuvo su base en el grupo doméstico que es la unidad
basica de produccién y consumo (Winter, 1990, p. 42). Un grupo domeéstico
podia estar integrado por una familia nuclear; es decir, un hombre, una mujer
y sus hijos; aunque probablemente también era extendida. La organizacion de
las aldeas era igualitaria y al parecer no habia grandes diferencias entre los
grupos domésticos que conformaban una aldea. Aunque para la fase San José
(1200-900 a.C)) existen indicios del surgimiento de una jefatura, por lo menos
para San José Mogote, una de las aldeas mas importantes localizada en el Valle
de Oaxaca (Figura 2). Desde el punto de vista arqueoldgico, se ha propuesto el
concepto de unidad doméstica para ordenar y analizar los restos materiales
de la etapa aldeana en Oaxaca y en general, como unidad de analisis basica
a lo largo de la prehistoria (Figura 3) (Flannery, 1976; Winter, 1972; Winter,
1986). Asi, una unidad domestica debe entenderse como la concentracion de
elementos y artefactos arqueoldgicos que incluye: 1) indicios de una estructura
de casa tales como hoyos para postes, trozos quemados de bajareque y pisos
(tierra apisonada); 2) pozos subterraneos de forma cdnica, conocidos también
como pozos tronco-cdnicos que servian para almacenar granos pero que una
vez descartada esta funcidn se utilizaban como basureros o para entierros; 3)
pozos subterraneos; 4) entierros humanos que aparecen en fosas o0 en pozos
reutilizados; 5) hornos, ya sea subterraneos o aéreos, que servian para la
preparacion de alimentos, o bien, para cocer ceramica; y 6) basureros en donde
se desechaban tiestos de ceramica, litica, semillas carbonizadas y huesos
de animales (Winter, 1986, pp. 328-329). En tanto que se considera al grupo
domeéstico como “las personas que utilizaron los artefactos, los elementos y
el desecho, y que los dejaron como testigo de su presencia y sus actividades”
(Winter, 1986, pp. 328-329). Por otro lado, se ha propuesto la idea de dos
grandes tradiciones culturales en Oaxaca prehispanica basada en la presencia
de dos familias lingdisticas: la Tradicién oto-mangue y la Tradicién mixe-zoque
(Winter y Sanchez, 2014, pp. 4-6). Sabemos que desde hace aproximadamente
unos 3000 anos a.C. ya existia una division entre ambas tradiciones (Winter y
Sanchez, 2014, p. 6); es decir, que desde los primeros siglos de las aldeas ya
existia una diferenciacion, por ejemplo, entre la cultura material del Istmo y la
de los altos de Oaxaca.

Durante la etapa de las Aldeas aparecen indicios de practicas culturales
como los rituales funerarios manifestados en los entierros humanos depositados
en los alrededores de las casas; la eventual especializacidn para la elaboracion
de objetos (ceramica y telas); la practica del juego de pelota, evidenciada por
figurillas que representan a jugadores con caretas y protectores.

En materia de arqueomusicologia, los instrumentos mas antiguos
documentados en Oaxaca datan precisamente de los inicios de la etapa
aldeana, especificamente del Preclasico Temprano, periodo comprendido entre
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Figura 2. Mapa de Oaxaca con los sitios arqueologicos correspondientes a la etapa
de las Aldeas con evidencias arqueomusicologicas.

Figura 3. Reconstruccién artistica de una unidad doméstica de la etapa de las
Aldeas. Dibujo de Alvaro Galan tomado de Marcus Winter y Gonzalo

Sanchez (2014, p. 12, fig. 16).

1600 y 1200 anos a.C. Tales evidencias denotan un avanzado conocimiento
de la acUstica musical, probablemente como resultado de anos de
experimentacién previa con materiales perecederos. Las formas primarias de
algunos instrumentos en ceramica, surgidas precisamente en el Preclasico
temprano, sirvieron como prototipo durante los siglos subsecuentes, de
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tal modo que el diseno y morfologia de algunos aeréfonos del Preclasico
temprano y medio se conservaron hasta bien entrado el siglo noveno de
nuestra era.?

En la actualidad no existen evidencias materiales en QOaxaca que
atestiglen la actividad musical de los grupos humanos durante la etapa
de los Cazadores-Recolectores y Agricultores Tempranos. No obstante, esto
no significa que no hayan existido; su ausencia en el registro arqueoldgico
puede obedecer a diversos factores, tales como su degradacién a lo largo del
tiempo —considerando que los instrumentos musicales posiblemente fueron
elaborados con materiales perecederos—, o bien, que no han sido reconocidos
como artefactos sonoros en las colecciones arqueologicas. En relacién con los
instrumentos delArcaico,algunos autores han sugerido que uno de los primeros
instrumentos sonoros en Mesoamérica fueron las singulares ‘gamitaderas’
—los aerofonos bucales— elaboradas con restos 0seos de animales y que
posiblemente fueron utilizadas por los cazadores a manera de reclamos para
atraer a sus presas (Schondube, 1986, p. 91). La anterior es una idea sugerente;
no obstante, habria que precisar cdmo han sido fechados tales objetos. En
otras areas mas al sur del continente americano se han documentado flautas
de hueso cuya antigliedad se estima en 2500 anos a.C. (Shady et al., 2000).

Los instrumentos musicales mas tempranos de Oaxaca proceden de los
sitios arqueoldgicos de Hacienda Blanca y Tierras Largas, en el Valle de Oaxaca,
y han sido fechados para la fase Tierras Largas (1400-1200 a.C.) del Preclasico
temprano (véase Figura 2).El sitio arqueoldgico de Hacienda Blanca se localiza a
9.5 km al noroeste del centro de la ciudad de Oaxaca, en el municipio de San
Pablo Etla. Se estima que el sitio tuvo una extension de unas seis hectareas
de una loma baja al lado izquierdo del Rio Atoyac (Winter 1987a, p. 1). En
tanto que el sitio de Tierras Largas se localiza a unos 5 km al norte del centro
de la ciudad de Oaxaca, en la parte alta del pie de monte que se extiende
de la base del cerro de Atzompa hacia el noroeste, fuera del alto aluvién
del Rio Atoyac (Winter, 1972, p. 30). EL instrumental consta de idi6fonos de
sacudimiento (maracas) y aeréfonos vasculares (silbatos y ocarinas) hallados
en las exploraciones de 1969 (Winter, 1972) y en los rescates efectuados en
la década de lo ochenta (Ramirez Urrea, 1993; Winter 1987b). La aparicion
de estos instrumentos en el registro arqueoldgico es contemporanea con la
manifestacion en las tierras altas de Oaxaca del denominado Horizonte Rojo-

2 La informacidon presentada en este articulo es resultado de varios anos de investigacion
arqueomusicolégica que inicié en una primera etapa en el ano 2003 con el proyecto
Silbatos zapotecos de la época clasica y posteriormente en 2012 con el proyecto Las culturas
musicales del Oaxaca prehispanico, ambos autorizados por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia a través del Consejo de Arqueologia (Of. 401-36/0425) y la Coordina-
cién Nacional de Asuntos Juridicos del INAH (Of. 401-3-3018).
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sobre-Bayo, un rasgo distintivo de la Tradicion oto-mangue expresado, por
ejemplo, en objetos de ceramica de color café claro y en ocasiones decorada
con disenos geométricos de color rojo (Figura 4) (Winter y Sanchez Santiago,
2014, pp. 11-12). Resulta significativo que los instrumentos musicales mas
antiguos sean coetaneos con las primeras expresiones plasticas en la ceramica
en Oaxaca. Al respecto, algunos autores han propuesto que las formas
tempranas de la ceramica derivaron de formas vegetales y al parecer sucedio
lo mismo con los instrumentos musicales (Flannery y Marcus, 1994, p. 47); tal
es el caso de las maracas cuya forma es una imitacion de un calabazo seco con
semillas en su interior (Winter, 1990, p. 47).

Figura 4. Vasijas de ceramica del Horizonte Rojo-sobre-Bayo. Laboratorio del
Centro INAH Oaxaca (fotografia: Gonzalo Sanchez).

Instrumentos musicales de la fase Tierras Largas (1400-1200 a.C.)

Iniciaremos nuestra revisién con los instrumentos musicales correspondientes
a la fase Tierras Largas e incluye ejemplares de la familia de los idi6fonos y
aerofonos.

Maracas de cerdmica

Las maracas son instrumentos idi6fonos conformados por una capsula
esférica en cuyo interior se alojan pequenos percutores. EL movimiento de
sacudimiento ocasiona que los percutores se golpeen entre si y contra la
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pared del receptaculo dando origen al sonido (Hornbostel y Sachs, 1961, p. 15).
Erréneamente se han designado a las maracas como ‘sonajas’; sin embargo,
estas ultimas poseen una configuracién muy diferente de las primeras. Las
sonajas son discos de metal ensartados en un marco de madera con un mango;
el sistro es un claro ejemplo de sonajas (Figura 5). En Mesoamérica no hubo
idiofonos con tal morfologia, por lo que resulta inapropiado referirse a éstos
como ‘sonajas’; una alternativa para evitar confusién es denominarlos como
‘maracas’, un vocablo guarani que tiene amplia difusion en el continente
americano (Contreras Arias, 1988, p. 43).

Figura 5. Diferencias morfolégicas entre una sonaja (izquierda) y una maraca
(derecha).

En los sitios de Hacienda Blanca y Tierras Largas se hallaron las maracas
de ceramica mas antiguas de Oaxaca y quiza de Mesoameérica, datan de la fase
Tierras Largas (1400-1200 a.C.). Estos idi6fonos son de pequenas dimensiones,
de un diametro estimado de 6 a 8 cm, son de pasta café y fueron elaboradas
con la técnica de modelado y punzonado. El receptaculo probablemente se
hizo en dos partes y antes de ensamblarlas se introdujeron los percutores. En el
unico ejemplar completo, los percutores no son visibles desde el exterior pero
es posible que sean de ceramica o de pedrezuelas. Los orificios para liberar
el aire se realizaron con pequenas perforaciones en la pared del instrumento.
Algunas maracas conservan restos de pigmento rojo lo que sugiere que toda la
superficie estaba pintada de este color.

En Hacienda Blanca se recuperaron cuatro maracas de las cuales solo
una esta completa, mientras que en Tierras Largas se hallé un ejemplar roto.



Revista de Arqueologia Americana 39 * 2021 ¢ ISSN (impresa): 0188-3631 ¢ ISSN (en linea): 26634066 + 203

Destaca la maraca completa de Hacienda Blanca (inv. 10-361315) (Figura 6)
(Winter, 1990, p. 148) la cual fue hallada en el interior de un pozo tronco-conico
de la fase Tierras Largas (Elemento 2) que contenia dos craneos, costillas, un
fémur, tres figurillas antropomorfas, dos orejeras y una olla colocada sobre
un cajete (Winter, 1987b, p. 3). La maraca estaba por debajo de tres figurillas
tipo Yoxi (Winter, 2005, pp. 39-40) que estaban superpuestas, la de en medio
era una figurilla femenina desnuda que contenia en su abdomen la figura
de un bebé; de las otras figurillas, una representa a un hombre desnudo
ataviado con gorro alto y la otra, representa a una mujer desnuda con tres
mechones en la frente (Figura 7). Durante el rescate se encontré otra maraca
rota (Figura 8a) y otros fragmentos de figurillas pero sin un contexto preciso
(Winter, 1987b, pp. 3-4). En el rescate de 1988, también en Hacienda Blanca, se
encontré otra maraca rota dentro de un pozo tronco-conico de la fase Tierras
Largas (Elemento A18) (Figura 8b). El idiéfono estaba en el nivel 1 mientras
que en el nivel 2 habia un entierro (Entierro 1988-A6) asociado con varios
fragmentos de vasijas grandes y figurillas (Ramirez Urrea, 1993, p. 41). El pozo
tronco-coénico corresponde a una unidad doméstica de la fase Tierras Largas
(designada como Unidad Doméstica 1A). Hay otra maraca fragmentada de la
que no fue posible determinar su procedencia (Figura 8c). En Tierras Largas, al
sureste de Hacienda Blanca, Winter documento otra maraca fragmentada en su
excavacion de 1969 (Figura 8d).

[} 3cm

Figura 6. Marca de ceramica (inv. 10-361315) procedente del Elemento 2 de
Hacienda Blanca. Museo de las Culturas de Oaxaca. Dibujo tomado de
Winter (1990, p. 148, fig. 13).

5 Enla Figura 7 solo aparecen dos de las tres figurillas que se mencionan en el texto.
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Figura 7. Figurillas tipo Yoxi encontradas en el Elemento 2 de Hacienda Blanca
(fotografia: Gonzalo Sanchez).

Figura 8. Fragmentos de maracas procedentes de Hacienda Blanca y Tierras Largas:
a) Elemento 2 de Hacienda Blanca, b) Elemento A18 de Hacienda Blanca,
) Hacienda Blanca, d) Tierras Largas, area E. Laboratorio del Centro INAH
Oaxaca (fotografia: Gonzalo Sanchez).
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Analisis acustico-musical

Como parte la investigacién a los instrumentos musicales, sobretodo para
aquellos que presentan un buen estado de conservacion, se realizé el registro
de los rangos de frecuencia de cada instrumento, expresado en ciclos por
segundos (Hertz), la altura de sonido expresada a través del indice acustico
con sus respectivos valores en Cents (centésimos de un semitono); incluyo
ademas el registro de los datos de intensidad sonora, expresada en decibeles
(dB); mismos que sirvieron para determinar la potencia acustica radiada de
cada instrumento. Como parte del analisis aclstico también se recurri6 a la
visualizacién del sonido a traves de espectrogramas, éstos son graficos de una
senal dada en tiempo real; los parametros incluidos son las frecuencias (Hz),
en el eje vertical,y en el eje horizontal el tiempo (sec); la amplitud se muestra
con una gama de colores (para este analisis se utilizo el software Spectrogram
v.5.16). Los espectrogramas son utilizados para el analisis de voz, de sonidos de
animales, instrumentos musicales y en general de senales complejas.

En la Figura 9 se muestra el espectrograma correspondiente a la maraca
completa procedente de Hacienda Blanca (inv. 10-361315). A través de
la imagen se puede observar que el sonido es irregular y esto es bastante
evidente en la mancha que cubre practicamente todo el espectro. No obstante,
se pueden identificar senales de mayor intensidad entre 7000 y 10,000 Hz.
Ciertamente esto se debe a que el tamano de la maraca es pequeno, y muy
probablemente los percutores también, lo que origina sonidos de frecuencias
altas. Dado que las demas maracas recuperadas en Hacienda Blanca y Tierras
Largas se estiman en un tamano aproximado al ejemplar completo, es posible
que sus sonidos hayan sido similares a los de la maraca en buen estado.

Figura 9. Espectrograma de la maraca procedente del Elemento 2 de Hacienda
Blanca (inv. 10-361315).
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Aerdfonos: flautas vasculares de cerdmica (ocarinas y silbatos)

En los aerdfonos (o instrumentos de viento) de filo o ‘flautas’ el sonido se
produce cuando una corriente de aire incide sobre un bisel o filo para poner en
vibracién la columna de aire (Hornbostel y Sachs, 1961, p. 25). La configuracién
de la camara permite hacer la diferenciacion entre flautas tubulares vy
vasculares. Estas ultimas se distinguen por no permitir el desprendimiento
de los sonidos armdnicos o concomitantes debido a la forma globular de
su camara. En Mesoamérica las flautas globulares fueron los instrumentos
mas comunes. La categoria de las flautas engloba a los aeréfonos con vy sin
orificios de digitacion; ocarinas y silbatos, respectivamente. En cuanto a las
primeras, pueden tener uno o mas orificios de digitaciéon que permiten cambiar
la altura tonal y ofrecen al ejecutante diversas posibilidades interpretativas.
Precisamente de los aerdfonos vasculares con orificios de digitacion existen
evidencias muy tempranas en los sitios aldeanos del Valle de Oaxaca; ademas
de estos ejemplos, en anos recientes se han encontrado otras evidencias
tempranas de aeréfonos vasculares en la costa de Oaxaca (Hepp, 2015).

Ocarinas zoomorfas

En el citado rescate de 1988 en Hacienda Blanca, ademas de la gran cantidad
de figurillas antropomorfas y de las maracas de ceramica, también se hallaron
los especimenes mas antiguos de flautas vasculares con orificios de digitacion
(Ramirez Urrea, 1993). Se trata de tres ocarinas zoomorfas elaboradas con la
técnica de modelado y aplicaciones al pastillaje (Figura 10). EL aeroducto es
de tipo puente y fue colocado sobre el canal cuya forma interna semeja un
elipsoide.* Es interesante que esta singular manera de elaborar el aeroducto
se encuentre en otros aerofonos zapotecos del Preclasico tardio e incluso
en los del Clasico tardio (Sanchez Santiago, 2014, p. 249-251). En algunos
casos, el bisel de tipo externo —el area en donde incide la corriente de aire—
esta desviado ligeramente de la salida del aeroducto, lo que provoca cierta
turbulencia que acompana a la frecuencia; sin embargo, mas que un defecto,
parece ser un rasgo de los aeréfonos del Preclasico. La camara cuenta con
dos orificios de digitacién para cambiar la altura de sonido. Dos de estos
aerofonos conservan la camara completa y esto me permitié determinar la
altura de sonido. De la otra ocarina solo se conserva parte de la camara y el
aeroducto.

4 Denomino ‘tipo puente’ al aeroducto que se forma con una tira de barro ligeramente arquea-
da, precisamente a manera de puente, colocada sobre una aplicacion al pastillaje semejante a
una vertedera.
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Figura 10.  Ocarinas zoomorfas procedentes de Hacienda Blanca: a) s/n de inv. Bolsa
263, b) F708, c) F86. Laboratorio del Centro INAH Oaxaca (fotografias:
Gonzalo Sanchez).

Analisis acustico-musical

Pasando al analisis acustico-musical, en la Tabla 1 se muestra el rango de
frecuencias de dos de las ocarinas provenientes de Hacienda Blanca. En cada
columna se especifica la forma de digitacion, las notas musicales, indice
acustico, variacion en cents y frecuencia. En el caso de la ocarina HB88
286, las digitaciones en b) y c) producen frecuencias bastante similares,
por lo que podrian considerarse como iguales. EL nivel de insuflacion
modifica considerablemente el rango de frecuencias, siendo mas amplio en
las posiciones a) y b) (en promedio 300 Hz) y menor en ¢) y d) (150 Hz en
promedio). Cuando se toca con un nivel de insuflacion medio se obtiene el
equivalente a una escala trifénica con dos intervalos de 3era. menor: B, D,,
F,. El espectrograma de la Figura 11 muestra una serie de lineas horizontales
que representan las frecuencias de cada una de las digitaciones de la
Tabla 1. La curvatura de cada linea representa la fluctuacion de la frecuencia al
modificar gradualmente la presion de aire de minimo a maximo. Algo curioso
con este ejemplar es que al soplar con la minima presion es posible obtener
un sonido agudo, similar al que se obtiene al insuflar con maxima presion.
Por encima de cada una de las frecuencias fundamentales hay lineas paralelas
que representan los sonidos armdnicos; sin embargo, éstos solo son visibles
en el espectrograma, mas no pueden desglosarse. Alrededor de la frecuencia
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fundamental y entre los armoénicos hay ruido (representado a manera de
mancha), sobre todo al momento de insuflar con mayor presion. Al final del
espectrograma se representa la escala fundamental de manera ascendente y
descendente.

Tabla 1. Medicidn de altura de sonido de las ocarinas de Hacienda Blanca
(cada forma de digitacion incluye notas, indice acustico, cents y frecuencia)

Yo o b)e o Hz o e Hz d)o o

Hz a a Hz dB w

Ocarina
0

0

HB88 286 G, -2.6 158563 C,+106 210586 D, +22.2 2379.64 F,-29.4 2746.78  80- 0.00126-
B, -35.1 182723  D,-31.0 230763 D,-444 2289.83  F,+143 2817.00 104 0.316
B, +4.7 198090 Eb,-29.7 244668 Eb,+21.2 2519.68 Gb,-21.5 292342

HB88 F86 Eb,-19.9 1230.28 E,+425 135128 F +6.2 140192  G,-122 2746.78  78-83  0.00079-
Eb,+43 124760 F -274 137498 Gb,-1.9 147835  Ab,-30.8 281700 0.00251
E,+16.0 133075 Gb,-32 145220 Gb,+379 151973 A, -289 2923.42

Figura11.  Espectrograma de la ocarina s/n de inv. Bolsa 263.

La estimacién de la altura de sonido de la otra ocarina (HB88 F86) fue
mas complicado debido a la turbulencia generada por el desfase de la salida
del aeroducto en relacion con el bisel, aunado al grosor de éste. En la Tabla
1 aparecen de manera detallada los rangos de altura en los tres niveles de
presién. El rango de frecuencias se modifica en un promedio de 100-118 Hz en
las posiciones a), b) y ¢); mientras que en d), es ligeramente mayor, 177 Hz. Al
ir destapando cada uno de los orificios se obtiene el equivalente a una escala
trifénica conformada por un intervalo de 2da. mayor y otro de 3era. menor (este
ultimo es impreciso): Eb,, Fa, (Gb,), Ab,. La Figura 12 muestra el espectrograma
de esta ocarina con las digitaciones de la Tabla 1 y su respectiva escala. Destaca
el ruido a manera de mancha desde la fundamental hasta aproximadamente
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13 kHz. Hay dos escalas que fueron producidas al soplar con dos niveles de
presion: minimo y maximo; el medio no fue posible obtenerlo. En la primera, la
turbulencia se logra minimizar mientras que en la segunda, se acentla.

Figura12.  Espectrograma de la ocarina HB86 F86.

Otro dato obtenido del analisis acustico (para el caso de los aer6fonos) es
la potencia acUstica. Esta es la energia proveniente de una fuente sonora y
se mide en Watts (W) a traves de un decibelimetro y con la aplicacion de dos
formulas, la primera para estimar la intensidad: I= 10"-12)*10(A2/10); donde
I=Intensidad. Y con este dato se procede a aplicar una segunda para determinar
la potencia acustica: W= 4n()*I; donde W= watts; n= 3.1416; I= intensidad
(Calvo-Manzano Ruiz, 1991, pp. 104-105). La potencia acustica es un parametro
que permite determinar (y comparar) qué tan audible puede ser un instrumento
musical. Por ejemplo, la ocarina HB88 286 produjo un rango de intensidad
sonora de 80 a 104 dB que equivalen a 0.00126-0.316 W. En cambio, la ocarina
HB88 F86 produjo un rango de 78 a 83 dB, equivalente a 0.00079-0.00251 W.
Esto significa que en el primer caso la intensidad maxima es comparable con
la intensidad del sonido de una trompeta, mientras que el de la otra flauta es
comparable con otros aerofonos del Preclasico Tardio. Posiblemente, la primera
fue disenada para que sus sonidos pudieran escucharse en toda la aldea,
mientras que la segunda carece de esta cualidad.

Ocarina del Preclasico temprano del Valle del Bajo Rio Verde

En algunos sitios del Valle del Bajo Rio Verde se han hallado evidencias
arqueoldgicas que denotan la existencia de una cultura musical distintiva
en la Costa de Oaxaca durante el Preclasico tardio y el Preclasico terminal,
posiblemente relacionada con grupos hablantes de chatino, una lengua de la
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familia oto-mangue (Barber y Hepp, 2012, pp. 259-270; Hepp. Barber y Joyce,
2014). No obstante, en el sitio La Consentida, el arquedlogo Guy Hepp encontro
una ocarina zoomorfa asociada con una ofrenda ritual del Preclasico temprano
depositada en la Subestructura 1 de la Plataforma 1 (Hepp, 2015, p. 117). Lo
relevante de este ejemplar es su morfologia, semejante a las flautas del Valle
de Oaxaca —con mismo tipo de aeroducto y boca—;y de hecho, la ocarina de La
Consentida aun conserva la cabeza del ave caracterizada por su pico alargado
y cresta. Es significativo este hallazgo ya que podria representar un indicio de
una cultura musical aldeana que incluia a grupos zapotecos y chatinos, ambos
pertenecientes a la Tradicion oto-mangue.

Aerofonos de la fase San José (1200-900 a.C.)

En la cronologia del Valle de Oaxaca, la fase San José (1200-900 a.C)
corresponde con la segunda division de la etapa de las Aldeas y con el
surgimiento del estado olmeca en la Costa del Golfo que derivé en la difusion
de disenos olmecas en Mesoamérica, el llamado Horizonte Olmeca Temprano.
En este periodo surgieron en los altos de Oaxaca centros relativamente
grandes como San José Mogote en el Valle de Oaxaca, Etlatongo en la Mixteca
Alta o Laguna Zope en el Istmo Sur. EL contacto entre los jefes de estas aldeas
y los olmecas queda de manifiesto por la ceramica producida en San Lorenzo y
transportada a los altos de Oaxaca (Blomster, et al., 2005). Se ha propuesto que
estos centros contaban con una poblacién de unos 300 a 500 habitantes y que
estaban rodeados de aldeas dependientes (Winter y Sanchez Santiago, 2014,
p. 13). En cuanto a las evidencias arqueomusicoldgicas, la muestra es mayor
en comparacion con la fase Tierras Largas y basicamente esta constituida por
silbatos y s6lo un par de ocarinas; no hay evidencias de idiéfonos.

Flautas vasculares sin orificios de digitacion: silbatos

Las flautas vasculares que no tienen orificios de digitacién se denominan
comunmente como silbatos (Hornbostel y Sachs, 1961, p. 26). En apariencia
estos instrumentos solo producen una nota musical; sin embargo, esto
es relativo ya que la variacion en la insuflacién modifica la frecuencia. Por
otro lado, hay que considerar que si bien un solo silbato tiene un rango de
altura limitado, al momento de tocar varios silbatos de manera simultanea
se producen sonidos de diferentes frecuencias, lo cual puede ocasionar el

> No hay ejemplos claros de silbatos asignados a la fase Tierras Largas; aunque es posible que
algunos fragmentos de aeroductos o camaras hayan correspondido a silbatos.
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fenomeno de batimentos o pulsaciones y éstos a su vez desencadenar efectos
psico-acusticos en la audiencia.

Silbatos de la fase San José

Los silbatos de la fase San José proceden en su mayoria de contextos
domeésticos de sitios como Tierras Largas, Hacienda Blanca y San José Mogote.
En la excavacion de 1969 en Tierras Largas, Marcus Winter documenté 28
silbatos de los cuales 19 corresponden a la fase San José; el resto a fases
mas tardias o a fases indefinidas. Estos silbatos exhiben efigies humanas o de
animales y sus sonidos son agudos, con cierta turbulencia (Tabla 2). Con base
en la forma y decoracion, agrupé los silbatos en las siguientes categorias.

Tabla 2. Rango de altura de sonido de los silbatos de Tierras
Largas correspondientes a la fase San José

Altura de sonido a R Rango de
. , diferentes niveles de  Frecuencia . ango de potencia
Silbato Categoria o P intensidad P
presion _(notas, indice (Hz) sonora (dB) acdstica
acustico y Cents) radiada (W)
269 Antropomorfo Gb,+8.4 1487.18 77-81 0.00063-
G, -5.1 1563.37 0.00158
A, +3.8 1763.87
270 Antropomorfo C,-16.6 2073.03 82-92 0.00199-
Db, -24.3 2186.55 0.020
D, -16.4 232717
250 Zoomorfo G, +36.7 1601.58 86-90 0.00500-
Ab, +38.9 1698.97 0.01257
Bb, -32.0 1830.51
10-361064 Zoomorfo Solb, -34.4 1450.86 84 0.00316
3/3 Solb, +22.0 1498.90
Lab, -15.0 1646.89

Silbatos antropomorfos

La muestra incluye 23 silbatos decorados con efigies humanas. La camara del
silbato es un globulo modelado, con boca circular, bisel externo y aeroducto de
tipo puente. La camara esta incorporada a una figura humana modelada (Figura
13 y Figura 14). Esta representa a individuos en posicion erguida y desnudos,
o bien, ataviados con pano de cadera; la excepcidon esta representada por el
cuerpo de una figura femenina desnuda (Figura 13a). No hay ejemplos que
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conserven la cabeza; sin embargo, es probable que los rasgos faciales hayan
sido similares a los de las figurillas Piye, diagnosticas de la fase San Jose
(Figura 15) (Winter, 2005, p. 41). En la muestra hay dos silbatos interesantes,
uno con la efigie de un jugador de pelota ataviado con una careta protectora
(Figura 13e) y otro que representa a un individuo con mascara zoomorfa (Figura
13f), quiza también se trata de un jugador de pelota disfrazado. Estos silbatos-
efigie carecen de orificios para pender, pero en la parte posterior tienen un
soporte que permite sostenerlos en posicion vertical.

Figura 13.  Silbatos antropomorfos de Tierras Largas; a) inv. 269, b) inv. 247, c) inv.
1180, d) inv. 270, e) inv. 267, f) inv. 986. Laboratorio del Centro INAH
Oaxaca (fotografia: Gonzalo Sanchez).
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Figura 14.  Silbato antropomorfo de Hacienda Blanca (inv. HB88 F335) (fotografia:
Gonzalo Sanchez).

Figura 15.  Figurillas Piye de la fase San José. Dibujo tomado de Winter (2005, p. 41,
fig. 6).
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Silbatos zoomorfos

Son similares a los silbatos antropomorfos, salvo las aplicaciones al pastillaje
que figuran un ave. Al igual que en las ocarinas de la fase Tierras Largas, la
camara globular sirve para formar el cuerpo del animal. En algunos casos el ojo
del ave es un orificio para suspensién. En la muestra solo hay cinco ejemplares;
dos de ellos en buen estado de conservacion y tres que ya no conservan el
aeroducto (Figura 16).

Figura 16.  Silbatos zoomorfos de Tierras Largas: a) inv. 10-361064 2/3 [246], b) 250,
c) 10-361064 1/3 [257], d) 10-361064 3/3 [268]. a), ¢) y d) Museo de las
Culturas de Oaxaca; b) Laboratorio del Centro INAH Oaxaca (dibujos:
Alvaro Galan, fotografia: Gonzalo Sanchez).

Silbatos antropo-zoomorfos

Son aerofonos decorados con efigies hibridas que representan cuerpos
humanos con alas. Es posible que estas ultimas hayan formado parte de la
parafernalia, o bien, que representen la transmutacion de un individuo en
animal (Figura 17). La morfologia es la misma que los silbatos antropomorfos.
Desafortunadamente todos los ejemplares estan rotos y no fue posible estimar
la altura de sonido. Es probable que estos silbatos hayan sido el antecedente
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de los aer6fonos con rasgos hibridos que aparecen en el Preclasico Tardio en
el Valle de Oaxaca.

Figura 17. Silbato antropo-zoomorfo de Tierras Largas (inv. 272). Laboratorio del
Centro INAH Oaxaca (fotografia: Gonzalo Sanchez).

Analisis acustico-musical

Para el analisis acustico solo recurri a los aeréfonos en buen estado de
conservacion. La Tabla 2 incluye los datos de altura de sonido, frecuencia,
intensidad sonora y potencia acustica. Son escasos ejemplares como para
establecer una relacion frecuencia-categoria. No obstante, los sonidos de los
silbatos son agudos y estan delimitados en el rango de 1450 y 2327 Hz. En
cuanto a la potencia acustica radiada, los valores indican que estos aer6fonos
se encuentran en una media y es factible que sus sonidos se escuchen
en una distancia de 200 o 300 m en linea recta (Tabla 2).® En resumen, son
instrumentos idéneos para que sus sonidos puedan ser percibidos en espacios
abiertos, como podria haber sido el patio de la casa, o bien, en el campo. La
Figura 18 muestra el espectrograma de los cuatro silbatos completos iniciando
desde el nivel minimo de presidn y hasta alcanzar el maximo; la curvatura de
la grafica representa dicha variacion. Destaca en los tres casos la presencia
de ruido, arriba de los 15 kHz, al momento de insuflar con mayor presion. El
numero de armoénicos varia en cada caso. De manera general se aprecia que
tres silbatos coinciden en el rango de frecuencia, mientras que hay un ejemplar
que es ligeramente mas agudo —silbato TL 270— (de 7 a 10 segundos del
espectrograma).

6 Estas estimaciones se han hecho con base en sonorizaciones de réplicas de aeréfonos en
sitios como la Plaza Principal de Monte Alban.
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Figura 18.  Espectrograma de los silbatos de la fase San José.

Ocarinas de la fase San José

Para la fase San José existen dos ocarinas zoomorfas, ambas proceden del
area del cementerio de Santo Domingo Tomaltepec, en la porcion este del
Valle de Oaxaca (véase Figura 2). Cabe mencionar que durante la fase San
José, Tomaltepec era una pequena aldea conformada por unas 5 a 8 unidades
domeésticas y contaba con una poblacién estimada de 25 a 40 individuos
(Whalen, 1981, p. 34). EL cementerio de Tomaltepec es el mas grande que se
conoce para la fase San José con un estimado de 70 entierros que contenian
los restos de aproximadamente 80 individuos (Whalen, 1981, p. 48). Desde el
punto de vista organologico, no existe una diferencia entre las ocarinas de
Tomaltepec y los especimenes de la fase Tierras Largas, salvo que las primeras
son de mayores dimensiones.

Una de las ocarinas (10-361346) fue hallada como parte de la ofrenda del
Entierro 85 (localizado en los cuadrantes N560/W490) que contenia los restos
de un individuo de sexo indeterminado,” de aproximadamente 15 a 20 anos
de edad que fue colocado en posicion decubito ventral extendido. La ofrenda
incluia un cajete semiesférico anaranjado, una olla miniatura y la ocarina
zoomorfa (Objeto 1) (Whalen, 1981, p. 151). Dicho aerofono tiene una camara
globular con aplicaciones al pastillaje que forman la figura de un animal,
posiblemente un ave (Figura 19a). Esta provisto con dos orificios de digitacion
en tanto que el aeroducto es una variante del tipo puente. Este ejemplar se
encontré en buen estado de conservacidn, aunque durante la sonorizacion fue

7 El género no pudo ser determinado por el mal estado de conservacion.
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dificil obtener la nota mas aguda, posiblemente debido a alguna imperfeccion
en el aeroducto.

La otra ocarina (10-361345) también procede del cementerio de Tomaltepec
(cuadrantes N557.6/W495.96) aunque sin una asociacién precisa, ya que
proviene de un area donde habia entierros disturbados (Whalen, 1981, p. 135).
La camara es vascular y sobre ésta se modelé la cabeza de un ave con una
perforacion que representa el ojo y que al mismo tiempo sirve como orificio
para pender (Figura 19b). El aeroducto es de tipo puente, la boca sonora es
cuadrada vy el filo externo. Cuenta con cuatro orificios de digitacién con los
que se puede producir una escala fundamental de cinco sonidos. Este ejemplar
es significativo ya que es de las escasas ocarinas con mas de dos orificios de
digitacion documentadas en la region zapoteca, no sélo para el Preclasico sino
incluso para épocas mas tardias.

Figura19.  Ocarinas zoomorfas procedentes de Santo Domingo Tomaltepec: a) inv. 10-
361346, b) inv. 10-361345. Museo de las Culturas de Oaxaca (fotografia:
Gonzalo Sanchez).

Anadlisis acistico-musical

En la Tabla 3 se muestra la altura de sonido de cada una de las digitaciones
de la ocarina 10-361346. Al tocar con un nivel medio de insuflacion es posible
producir una escala trifénica con intervalos de 3era. menor y 2da. menor
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(C,, D#,, E). EL espectrograma de la Figura 20 representa las digitaciones
mostradas en la Tabla 3 con una escala ascendente y descendente al final.
Sobresale la presencia de ruido, sobre todo cuanto se sopla con la maxima
presidn de aire.

Tabla 3. Medicién de altura de sonido de la ocarina 10-361346

Altura de sonido a diferentes

Forma de . . Frecuencia
diaitacién niveles de presién (notas, (H2)
g indice acustico y Cents)

C, +46.4 1074.93
Be o C, +46.9 1075.24
C#, +22 1123.17
bye o D, +38.1 1200.80
A D#,-44.3 1213.07
D#,-13.1 1235.13
9o e D#,-23.1 1228.01
A D#b, +16.3 1256.28
E,-39.0 1289.14
do o E,-73 1312.96
a E, +44.7 1353.00
F,-45.8 1360.44

Figura 20.  Espectrograma de la ocarina 10-361346.

La otra ocarina (10-361345) tiene rota la pared de la camara; sin embargo,
fue posible cubrirlo temporalmente con la finalidad de registrar los sonidos, a
sabiendas de que so6lo son aproximaciones (Tabla 4). La sucesidén de sonidos
obtenidos con una presion media de aire genera una escala pentaténica: A5,
B,, C#,, D#, y E,, con tres intervalos de 2da. mayor y uno de 2da. menor. En la
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Figura 21 se muestra el espectrograma con las cinco digitaciones basicas junto
con la escala. AL momento de insuflar con mayor presion, el ruido se incrementa
por encima de los 15 kHz. Desafortunadamente cuando se hizo el registro no
fue posible contar con datos de intensidad sonora para estas ocarinas.

Tabla 4. Medicion de altura de sonido de la ocarina 10-361345

Altura de sonido a

Forma de diferentes niveles de Frecuencia (Hz)
digitacion presion de aire (notas,
indice acustico y Cents)
a)e e G, +47.93 806
o0 A, -47.86 856
) A#,-24.92 919
b)e o B, -34.99 968
) B, +38.54 1010
a C#, -12.10 1101
c)e o C#,-12.10 1101
® O C#,+9.76 1115
al D#, -44.39 1213
do o C#, +31.36 1129
e D#, -14.67 1234
O D#, +14.53 1255
e)o o D, +15.17 1185
oo E,+35.72 1346
O F, -46.35 1360

Figura 21.  Espectrograma de la ocarina 10-361345.
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Instrumentos musicales de la fase Rosario (700-500 d.C.)

Para la fase Guadalupe (900-700 a.C) no contamos con evidencias de
instrumentos musicales sino hasta la fase Rosario (700-500 a.C), cuando
aparecen algunos especimenes aislados. Este fendmeno no es exclusivo del
instrumental sonoro, otros materiales como las figurillas se encuentran en
una situacion similar (Martinez Lépez y Winter, 1994, p. 7). Fue precisamente
durante la ultima divisién de la etapa de las Aldeas cuando se observa un
incremento de poblacién y el surgimiento de regiones culturalmente
distintivas. La influencia de disenos olmecas disminuyd significativamente en
la ceramica de los altos, mientras que la del Istmo mantuvo similitudes con la
ceramica de La Venta (Winter y Sanchez Santiago, 2014, p. 14). En el Valle de
Oaxaca surgio la ceramica gris como resultado de la coccion por reduccion
‘estableciendo la larga tradicion de ceramica gris de Oaxaca que continda
hoy dia en la llamada ‘loza negra’ de San Bartolo Coyotepec.” (Winter, 1990, p.
52). Algunos elementos iconograficos de la fase Rosario incluyen imagenes de
ranas y el “motivo del banderin” en las orillas de cajetes; este ultimo al parecer,
derivado de la llamada cruz de San Andrés’ (Winter, 1990, p. 52).

Fragmento de maraca

Se trata de un fragmento de maraca de pasta gris con disenos incisos en la
pared exterior; éstos son tipicos de la fase Rosario y aparecen en otros objetos
de ceramica como cajetes. Dicho fragmento procede de San Pablo Huitzo, a 31
km al norte de la ciudad de Oaxaca y fue reportado en 2010 por la arquedloga
Cira Martinez Lopez (Figura 22).

Figura22. Fragmento de maraca de la fase Rosario procedente de Huitzo.
Laboratorio del Centro INAH Oaxaca (fotografia: Gonzalo Sanchez).
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Silbato triple en la efigie de un jaguar

Durante las exploraciones de 1969 en Tierras Largas, Marcus Winter hallé un
aerofono excepcional. Se trata de un silbato triple integrado en una figurilla
hueca que representa a un jaguar en posicidn sedente con la cola enroscada
(Figura 23 y Figura 24) (Markens et al., 2013, p. 214). Este silbato se encontro en
asociacion con un espacio que ha sido interpretado como la casa de un posible
lider de la aldea (Winter, comunicacion personal 2014). Si bien el ejemplar
esta roto, aun es posible tener una idea sobre su forma original. Dos de los
silbatos conformaban las orejas del felino, mientras que un tercero (el uUnico
conservado) se ubica en la cola enroscada. La embocadura se encuentra en una
de las extremidades posteriores del felino. Esta ingeniosa forma de elaborar
un silbato triple denota la intencion de crear una especie de “acorde” de tres
sonidos simultaneos que probablemente producian batimientos o pulsaciones.
Dicho fendmeno se debe a la diferencia minima en el tamano de las camaras de
los silbatos, las cuales producen dos frecuencias diferentes, pero ceranas una
de la otra, que el escucha percibe como un golpeteo constante. Tal fendmeno
es percibido en la cultura musical europea como desafinado; sin embargo,
en Mesoamérica numerosos instrumentos producen deliberadamente los
batimientos, quiza con la intencion de generar ciertos efectos psico-acusticos
que podrian, junto con la ingesta de algunas sustancias, conducir a un estado
de trance.

tleckey

Figura 23.  Figurilla de jaguar con silbato triple procedente de Tierras Largas (inv.
248) (dibujo: Philippe Cottenier).
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Figura 24.  Diferentes vistas del silbato triple de Tierras Largas (inv. 248). Laboratorio
del Centro INAH Oaxaca (fotografia: Gonzalo Sanchez).

Regresando al silbato triple, si bien no se conserva la cara de la efigie
debido a que fue rota durante la excavacion, es posible que corresponda con
la representacion realista de un felino, tal como se muestra en un dibujo
reconstructivo (Markens et al, 2013, p. 214); aunque también es posible
que la cara no haya sido la de un felino sino la de un humano. Comento
esto porque aun se conserva parte del ojo izquierdo, su forma es ovalada y
no redonda, y tiene la pupila marcada con un punzonado recto. Esta forma
de representar el ojo es comun en las figurillas antropomorfas, mientras que
en los animales el ojo casi siempre es una aplicacion al pastillaje de forma
redonda y sin indicacion de la pupila. Si este fuera el caso, entonces el silbato
de Tierras Largas seria una efigie hibrida con el cuerpo de felino y rostro
humano, semejante a las vasijas con silbatos antropo-zoomorfas de Tlatilco
gue comentaré mas adelante.

En cuanto al proceso de manufactura, primeramente se modelaron
por separado cada uno de los silbatos para posteriormente integrarlos a la
figura hueca modelada. Aparentemente es una labor sencilla; sin embargo, se
requiere de habilidad para hacer sonar los silbatos sin que éstos se deformen
al momento de incorporarlos a la figura. Esta singular configuracién obligaba
al ejecutante a soplar a través de la embocadura lateral para que el aire se
condujera a través del cuerpo hueco y se encausara hacia los biseles de los
silbatos. Este singular mecanismo de activar los silbatos de manera indirecta
parece ser el antecedente de las vasijas silbadoras (Sanchez Santiago, 2021).

Si bien la disposicion de un silbato triple en la efigie de un felino es
Unica en Oaxaca, en otras areas de Mesoamérica fueron mas recurrentes;
tal es el caso de las figurillas o vasijas huecas con decoracion fantastica de
felinos-humanos con silbatos en las orejas (Ochoa Castillo y Orueta Canada,
1994). Estos aerdfonos datan del Preclasico Medio y son los mas cercanos
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morfoldgicamente al ejemplar de Tierras Largas. La vasija con silbato doble
mejor conocida es la que actualmente se exhibe en el Museo Nacional de
Antropologia. Procede de un entierro de Tlatilco y ha sido fechada para el
Preclasico medio por comparacion con el tipo ceramico Rojo sobre Café Rojizo
(Figura 25a) (Pina Chan, 1958, 85). Hay otros especimenes del mismo tipo en
la coleccion del Museo Amparo y es probable que tambien provengan de la
Cuenca de México (Figura 25b-c). En la Galerie Mermoz® se exhibe una vasija
atribuida a Las Bocas, Puebla; la efigie representa a un jaguar agazapado e
incluye silbatos en las orejas. Segun la ficha técnica, la pieza data del Preclasico
temprano (1100-900 a.C.).

Figura 25.  Silbatos dobles en efigies antropo-zoomorfas y zoomorfas: a) Tlatilco,
Estdo de México, México, Museo Nacional de Antropologia, b) y ¢) sin
procedencia, Coleccién Arte Prehispanico. Museo Amparo, Puebla, Pue.
(fotografia: Gonzalo Sanchez)

En Hacienda Blanca se encontré un silbato que probablemente formaba
parte de una figurilla o vasija con silbatos dobles (Figura 26). El silbato procede

8 http://www.galerie-mermoz.com/en/objects/funerary-vase-in-a-shape-of-a-jaguar.html?posi-

tion=18


http://www.galerie-mermoz.com/en/objects/funerary-vase-in-a-shape-of-a-jaguar.html?position=18
http://www.galerie-mermoz.com/en/objects/funerary-vase-in-a-shape-of-a-jaguar.html?position=18
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de un pozo de relleno con carbon (Elemento B4) que contenia fragmentos de
ceramica y figurillas. Se trata de un depdsito primario de la fase Tierras Largas
localizado en la Seccion B, una unidad doméstica con evidencias de produccion
alfarera (Ramirez Urrea, 1993, pp. 52, p. 60). La fecha temprana de este silbato
advierte sobre la posibilidad de que el silbato triple con efigie de jaguar
sea de una fase mas temprana. El ejemplar esta completo y conserva restos
de pintura roja sobre la superficie de la camara. Mi suposicion de que este
ejemplar formo parte de unas de las efigies huecas se basa en los residuos que
aparecen alrededor de la embocadura y que sirvieron para agregar el silbato a
la vasija. De ser asi, dicho silbato representaria la oreja del felino, tal como en
los especimenes de Tlatilco.

Figura 26.  Silbato que posiblemente formaba la oreja de un felino (inv. 368). Procede
del Elemento B4 de Hacienda Blanca, un deposito primario de la fase
Tierras Largas (1400-1200 a.C)) (fotografia: Gonzalo Sanchez).

Analisis acustico-musical

Regresando a la figurilla-silbato de Tierras Largas, dos de los silbatos estan
rotos y sélo fue posible obtener datos de altura de sonido e intensidad sonora
del silbato completo y del silbato izquierdo que fue reconstruido de forma
termporal (Tabla 5). Destaca su frecuencia por arriba de los 2000 Hz y su rango
de intensidad sonora (86-100 dB) que equivalen a 0.00500-0.126 W. Lo anterior
plantea la posibilidad de que los otros silbatos pudieron haber producido
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sonidos de frecuencia y potencia similar al silbato conservado; si asi sucedio,
entonces el ‘acorde’ resultante seria muy agudo y de gran intensidad, lo que
a su vez sugiere que el instrumento pudo haber sido disenado para tocarlo
en espacios abiertos. Es notoria la diferencia entre los dos sonidos, siendo
mas agudo el silbato reconstruido. En ambos casos, se muestran dos lineas
por encima de la frecuencia fundamental que corresponden a los sonidos
secundarios y siempre van acompanados de ruido. En 14 seg aparece la senal
de los dos silbatos al momento de tocarlos de manera simultanea. Llama la
atencion el incremento en el ndmero de armonicos (Figura 27).

Tabla 5. Medicion de altura de sonido del silbato triple (248) de Tierras Largas

Altura de sonido a . . Potencia
. . g Frecuencia  Intensidad .
Silbato niveles de presion acustica
L. . L. (Hz) sonora (dB) .
minimo, medio y mdximo radiada
Completo C, +379 2139.33 86-100 0.00500-0.126
D, -333 2304.56
E, -31.2 2589.92
Restaurado G, -49 3049
Ab, +28 3376
A, +36 3593

Figura 27. Espectrograma del silbato triple de Tierras Largas.
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Silbatos zoomorfos de San José Mogote

En San José Mogote, una de las aldeas mas importantes del Valle de Oaxaca,
previo a la fundacion de Monte Alban, se encontraron dos silbatos de la fase
Rosario. Uno de ellos representa un ave y fue hallado cerca de la Estructura
27, una residencia de elite (Figura 28a) (Marcus, 1998, p. 282). El otro, tiene la
forma de una garra de felino, pertenece al tipo cerdmico ‘Socorro Gris Fino’y
fue encontrado en las proximidades de la Estructura 25/26/30 (Figura 28b)
(Marcus, 1998, p. 282). Por el dibujo que acompana a la descripcion, es de
suponer que la camara del silbato es la garra y que el aeroducto es el tubo
largo; ademas, tiene un orificio para suspension atras de la garra. Desconozco
la ubicacién actual de estos aerdfonos por lo que carezco de elementos para
comentar sobre sus caracteristicas acustico-organoldgicas; no obstante, Marcus
sugiere que ambos silbatos producen sonidos agudos y estridentes (Marcus,
1998, p. 282).

orificio para suspender

boca orificio para suspender

aeroducto y boca

a b

Figura 28.  Silbatos zoomorfos de la fase Rosario procedentes de San José Mogote.
Tomado de Marcus (1998, p. 281).

Comentarios

A través de los hallazgos arqueomusicolégicos del Preclasico temprano en
el Valle de Oaxaca, se vislumbra la existencia de una cultura musical en los
inicios de la etapa de las Aldeas. Prueba de ello son los aer6fonos —silbatos
y ocarinas— con elementos morfo-organoldégicos que prevalecieron por varios
siglos en la cultura musical material zapoteca. Ademas de estos aerdfonos,
también hay evidencias de idiéfonos de sacudimiento que imitan formas
vegetales. Es posible que estos instrumentos estuvieran complementados con
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caparazones de tortuga e idiéfonos de ludimiento, ya que al parecer éstos se
utilizaban desde el Arcaico (Both, 2008, p. 30). Estas evidencias nos ofrecen
una vista parcial de la cultura musical concretizada en algunos elementos
del sistema musical como los instrumentos mismos y la gama de sonidos que
producen. La forma y las ocasiones en que se llevaban a cabo las practicas
musicales, resultan topicos dificiles de ahondar dada la profundidad temporal
y la falta de mas evidencias.

Sin embargo, podemos hacer algunas sugerencias a partir del contexto
arqueologico. En primera instancia debemos considerar que tanto las figurillas
como los instrumentos musicales aparecen como material de desecho
asociados a las unidades domésticas. Si bien en este caso el contexto nos
permite ubicar los materiales en las coordenadas de tiempo y espacio, esto no
quiere decir que se hayan utilizado exclusivamente en los espacios en donde
se depositaron los materiales una vez terminada su vida Util, las posibilidades
son mas amplias. Para las figurillas y silbatos tempranos del Valle de Oaxaca se
han desarrollado dos modelos de interpretacion. Por una parte, Joyce Marcus
propone que las figurillas fueron utilizadas por mujeres en ritos domésticos,
especificamente para invocar a los ancestros cercanos (Marcus, 1998). En tanto
que Marcus Winter argumenta que las figurillas y silbatos fueron empleados
Ccomo juguetes por ninas y ninos, respectivamente (Winter, 2005, p. 50). Es
factible, como senala Winter, que algunos aer6fonos tuvieran un uso ludico
entre los ninos; sin embargo, hay una diferencia significativa entre el nimero
de figurillas y aeréfonos, las primeras siempre superan a los segundos. Y
precisamente del grupo de aer6fonos son mas frecuentes los silbatos que las
ocarinas.’ Quiza estas ultimas fueron de uso restringido a ciertos individuos, a
diferencia de los silbatos que podrian haber tenido un uso generalizado.

Desde una perspectiva iconografica notamos que hay un predominio de
la figura humana sobre las representaciones de aves y que los personajes
casi siempre aparecen desnudos, con abdomen prominente y en ocasiones
con implementos para el juego de pelota. Una posibilidad es que los silbatos
se hayan tocado precisamente durante la realizacion del juego de pelota,
como un llamado de alerta; mientras que con los silbatos zoomorfos se
estarian imitando sonidos bioldgicos, cuya finalidad seria crear una atmosfera
ornitoldgica, quiza para atraer a las aves (@ manera de reclamo). Es interesante
que los silbatos y ocarinas zoomorfas pudieron fungir como objetos portatiles
—por el orificio que sirva para atravesar un cordel—, a diferencia de los silbatos
antropomorfos.

% Generalmente en la literatura arqueolégica que trata sobre figurillas e instrumentos musicales
no se hace esta diferenciacion y todos los aeréfonos son incluidos en la categoria de ‘silbatos’.
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Ahora bien, si tomamos en cuenta las cualidades acusticas, tenemos
entonces instrumentos capaces de producir sonidos agudos y de una potencia
acustica lo suficiente para ser escuchados en espacios abiertos, como podria
ser la aldea misma, el campo, o bien, la cancha para el juego de pelota. Esto
ultimo nos hace pensar en el uso de silbatos y ocarinas en actividades al aire
libre que involucraban la participacién de los integrantes de la aldea.

Las ocarinas halladas en el cementerio de Tomaltepec y La Consentida, son
de los escasos ejemplos de instrumentos musicales depositados como ofrenda
durante los primeros siglos de la etapa de las Aldeas. Dado que no se tiene
noticia de otros instrumentos musicales hallados en entierros de este periodo,
es posible que las ocarinas hayan servido como indicadores de diferenciacién
social, en cuyo caso podria tratarse de implementos de especialistas rituales.

En cuanto a las maracas de ceramica de Hacienda Blanca y Tierras
Largas, éstas representan hallazgos relevantes dado que en otras areas
de Mesoamérica no existen evidencias tan tempranas de idi6fonos de
sacudimiento. Al igual que los silbatos y las ocarinas, las maracas aparecen
asociadas a unidades domésticas. El ejemplo mas llamativo es el de la maraca
(inv. 10-361315) hallada junto con las tres figurillas tipo Yoxi en un entierro
en un pozo tronco-conico de Hacienda Blanca (veéase Figura 7). Una de las
figurillas esta relacionada con el tema de la maternidad pues en su interior se
hallé un bebé en miniatura. Al parecer, habria una relacién entre esta figurilla
y la maraca como un instrumento relacionado con la fertilidad. Al respecto,
algunos autores han hecho hincapié en que desde la época prehispanica las
maracas han estado asociadas con la fertilidad, posiblemente derivado de

la ascendencia de este tipo de instrumentos de frutos secos con el epicarpio
endurecido conteniendo las semillas sueltas, potencial de vida; ademas es
probable también que esto se relacionara con el vientre femenino, donde se gesta
la vida, por lo que muchas maracas precortesianas figuran mujeres. (Contreras
Arias, 1988, p. 44).

En un estudio sobre las maracas femeninas del centro de México, Lisa
Overholtzer, propone que tales instrumentos fueron utilizados en ritos
domeésticos para propiciar la buena salud, la protecciéon a los ninos y la salud
materna; es decir, eran objetos apotropaicos (Overholtzer, 2012). Si bien
dicho estudio se refiere a las maracas del Posclasico Tardio y a las practicas
indigenas contemporaneas, no hay que descartar la posibilidad de que las
maracas de ceramica de Hacienda Blanca y Tierras Largas fueran concebidas
como un instrumento musical relacionado con la fertilidad y la maternidad,
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tal como parece indicarlo la figurilla femenina acompanada de su bebé.r®
En un sentido mas amplio, las maracas simbolizarian el pasaje mitico en el
que los dioses creadores quedaron atrapados en la cascara dura, la materia
perceptible, corruptible y perecedera para convertirse en sus criaturas durante
el nacimiento del sol y el inicio del tiempo de los seres humanos, del ecimeno
(Lopez Austin y Millones, 2008, pp. 42, 68).

Para el caso de los silbatos de la fase Rosario hallados en San José Mogote,
Marcus argumenta que tales aerofonos fueron utilizados para dirigir a los
guerreros en la batalla porque su sonido semeja a un estridente silbato de
arbitro (Marcus, 1998, 282). Es sugerente esta interpretacion; sin embargo, no
hay evidencia alguna de que tales aeréfonos fueran utilizados por guerreros.
Esta idea esta basada en una descripcién contenida en la Relacion historial
eclesidstica de la provincia de Yucatdn, una fuente etnohistdrica del siglo XVII,
totalmente ajena al contexto de San José Mogote.

El silbato triple con efigie de jaguar es un caso Unico que merece un
comentario aparte. En Oaxaca, las representaciones tempranas de jaguares
son un poco ambiguas durante la etapa de las Aldeas. No obstante, en la
iconografia de la ceramica de la fase San José aparecen algunos disenos
olmecas relacionados con el felino (Markens et al.,, 2013, p. 214); los cuales
coinciden con el surgimiento de una jefatura en San José Mogote. Siglos
después, durante el Preclasico Medio y Tardio, las imagenes del felino aparecen
de manera mas explicita y uno de estos ejemplos lo constituye precisamente
el silbato triple de Tierras Largas que, como recordaremos, es contemporaneo
con las vasijas con silbatos dobles, halladas en Tlatilco y otros sitios en la
Cuenca de México (Marti, 1970, p. 36; Pina Chan, 1958, p. 85). El rasgo distintivo
de estos aerofonos es su sonido agudo y las pulsaciones o batimientos que
producen. Asi, los sonidos de altas frecuencias pudieron haber fungido como
una metafora sonora de ciertas aves ligadas con el ambito de los chamanes.
En relacién con esto, autores como Peter Furst han argumentado que tanto
el jaguar como el aguila forman parte del complejo simbdlico relacionado
con la tradicién chamanica en Sudamérica y que también esta presente en el
arte olmeca, representado en la llamada ‘ceja flamigera”, que en opinion de
este autor es una alusion al “jaguar del cielo”, una conjuncién de los aspectos
terrestres del felino y celestes del aquila arpia (Harpia harpyja) (Furst, 2008,
pp. 190-191). Si reunimos algunos elementos como la efigie hibrida (hombre-
felino), el sonido agudo —como referente del aguila—, el efecto psico-acustico
de los batimientos y el hallazgo del silbato triple asociado a la estructura sede

1 Desafortunadamente no se ha realizado el andlisis osteoldgico del Elemento 2 de Hacienda
Blanca, por lo que no es posible ahondar en aspecto como la edad y el sexo de los individuos
enterrados.
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de un posible lider de la aldea de Tierras Largas; se abre la posibilidad de que
estos silbatos hayan formado parte de la parafernalia ritual de los jefes de las
aldeas. Es significativo que estos instrumentos sélo aparezcan siglos antes de
la fundacion de los primeros centros urbanos y que desaparezcan del registro
arqueoldgico una vez iniciada la vida urbana.

Recapitulando, las ocarinas de Hacienda Blanca, Tomaltepec y La Consentida
muestran elementos morfo-organolégicos en comun. Estos, junto con las
maracas de ceramica, parecen tener una correspondencia con la aparicion del
Horizonte Rojo sobre Bayo en la ceramica de Oaxaca, que a su vez se relaciona
con grupos hablantes de lenguas oto-mangues. Asi, desde una perspectiva
mas general tendriamos para el periodo pre-olmeca una correlacion entre la
Tradicion Oto-mangue y la cultura musical material de las aldeas del Valle de
Oaxaca y posiblemente también de la Costa. Seria interesante evaluar en un
futuro si tal correspondencia aplica para otras regiones de Oaxaca como la
Mixteca (Tradicién oto-mangue) o el Istmo Sur y Sierra Mixe (Tradicion mixe-
zoque), aunque por el momento no contamos con evidencias.
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