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Resumen

Se aborda el estudio de dos instrumentos 0seos prehispanicos diaguitas,
procedentes del sitio arqueoldgico EL Olivar (norte semiarido chileno),
recobrados en contextos funerarios fechados alrededor del ano 1100-1200
d.C. Los instrumentos fueron elaborados con huesos de camélido y aves
trabajados y ensamblados. Aportamos informacién cronologica, arqueoldgica,
bioantropoldgica, arqueofaunistica e isotopica, que contextualiza estos
entierros y sus posibles vinculos culturales. Las evidencias recobradas,
sugieren que se trata de artefactos sonoros de viento. La interpretacién de
estos hallazgos se enriquece con informacién etnografica y un marco tedérico
afin al perspectivismo amerindio y “giro ontolégico” en arqueologia, abordando
el posible rol del sonido y de la musica en estas comunidades.
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contextos funerarios, pastores andinos.

Abstract

Wind musical instruments from the El Olivar site:
actors, context and symbolic relations

This study addresses the case of two pre-Hispanic Diaguita bone artifacts
is, coming from the archaeological site EL Olivar (chilean semi-arid north),
recovered in funerary contexts dated around the year 1100-1200 AD. The
artifacts were made from assembled camelid and bird bones. Chronological,
archaeological, bioanthropological, archaeofaunal and isotopic information is
provided, which contributes to the contextualization of these burials and their
possible cultural links. The recovered evidence suggests that they are wind
musical instruments. The interpretation of these findings is enriched with
ethnographic information and a theoretical framework related to Amerindian
perspectivism and ‘ontological turn” in archeology, addressing the possible
role of sound and music in these communities.

Key words: chilean diaguita culture, EL Olivar archaeological site, sound artifacts,
airphones, funerary contexts, Andean shepherds.

Résumé

Instruments de musique a vent du site d'El Olivar:
acteurs, contexte et relations symboliques

L'étude de deux artefacts osseux préhispaniques Diaguita du site archéologique
EL Olivar (nord chilien semi-aride), récupérés dans des contextes funeéraires
datés denviron l'an 1100-1200 apres J.C. Les artefacts ont été fabriqués a partir
dos assemblés de camélidés et doiseaux. Nous fournissons des informations
chronologiques, archéologiques, bioanthropologiques, archéofaunistes et
isotopiques, qui contextualisent ces sépultures et leurs liens culturels possibles.
Les preuves récupérées suggerent qu’il sagit dartefacts sonores du vent.
Linterprétation de ces découvertes est enrichie d’'informations ethnographiques
et dun cadre théorique lié au perspectivisme amérindien et au “tournant
ontologique” en archéologie, abordant le réle possible du son et de la musique
dans ces communautes.

Mots-clés: culture chilienne diaguita, El Olivar site, artefacts sonores, aérophones,
contextes funéraires, bergers andins.
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Resumo

Instrumentos musicais de sopro do sitio El Olivar:
atores, contexto e relagdes simbélicas

O estudo de dois artefatos 6sseos pré-hispanicos Diaguita do sitio arqueoldgico
EL Olivar (semiarido norte chileno), recuperados em contextos funerarios
datados do ano 1100-1200 d.C. Os artefatos eram feitos de ossos montados de
camelados e passaros. Fornecemos informagées cronoldgicas, arqueoldgicas,
bioantropoldgicas, arqueofaunisticas e isotdpicas, que contextualizam esses
enterros e seus possiveis vinculos culturais. As evidéncias recuperadas sugerem
que estes sao artefatos sonoros de vento. A interpretacao desses achados €
enriguecida com informacgoes etnograficas e um arcabouco tedrico relacionado
ao perspectivismo amerindio e a "volta ontoldgica” na arqueologia, abordando
o possivel papel do som e da musica nessas comunidades.

Palavras-chave: cultura diaguita chilena, El Olivar, artefatos de som do local, aérofones,
funerdrios contextos, pastores andinos.

Introduccion

Las recientes excavaciones arqueologicas realizadas en una extensa area
funeraria del sitio EL Olivar (La Serena, Chile), han revelado valiosos vestigios
de la cultura diaguita, correspondientes a un amplio rango temporal
(aproximadamente 500 anos). Destaca entre estos hallazgos el descubrimiento
de dos contextos funerarios de individuos de sexo masculino acompanados de
probables artefactos sonoros de viento, confeccionados a partir de un conjunto
de huesos de animales trabajados y ensamblados. Los fechados radiocarbdnicos
obtenidos (n=72), sitUan estos entierros en los inicios de la ocupacion del sitio
(1100-1200 d.C)).

El presente trabajo, aporta datos contextuales acerca de estos entierros, los
que consideran aspectos cronolégicos, bioantropolégicos, zooarqueoldgicos,
isotopicos y de configuracion espacial de las sepulturas, entre otros. Nos
detendremos en los elementos que configuran el ajuar funerario y la
caracterizacion de las instalaciones funerarias que vinculan a humanos vy
camélidos articulados, entendidas como un constructo performatico revestido
de interesantes connotaciones simbélicas, propias del animismo amerindio.

En este mismo sentido, nos enfocamos en las condiciones de preservacién
en que se encontraron estos instrumentos y en las acciones de restauracion a
las que fueron sometidos para su posterior analisis. Sumado a ello aportamos
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la identificacion del material osteofaunistico utilizado en su confeccion,
describiéndose, ademas, las técnicas empleadas para la elaboracion de estos
instrumentos, basandonos en el enfoque tecnoldgico aplicado a la industria
6sea (Averbouh y Provenzano, 1998-1999; Averbouh, 2000; Christensen,
2016; entre otros). Respecto de la arqueologia musical, situandonos dentro
del panorama organoldgico sur andino, se ahonda en el diseno y cualidades
tecnoldgicas para emitir sonido de estos instrumentos. Estas ultimas, permiten
enmarcarlos dentro de una tradicion organologica prehispanica local, que se
vincula con el repertorio tradicional etnografico de los Bailes Chinos (Pérez
de Arce 2015, 1998) Por otra parte, para una mayor comprension del rol de
la musica en estas comunidades, se amplia la mirada examinar informacion
etnografica acerca del uso y funcion de los instrumentos de viento en las
tierras bajas sudamericanas y en comunidades de pastores aimaras.

Desde el punto de vista ideacional, proponemos enriquecer la interpretacion
de estos hallazgos a través de un marco tedrico afin al perspectivismo
amerindio y al denominado giro ontoldgico en arqueologia. El estudio de la
dimension simbolica de estos hallazgos, bajo el alero interpretativo recién
descrito, aporta luces acerca de una ausencia de fronteras entre naturaleza
y cultura en estas comunidades, asi como de la existencia de una potencial
transformacion entre entidades humanas y no humanas, contribuyendo de este
modo a enriquecer nuestra comprensién del rol de la musica, particularmente
de los instrumentos de viento, en estas sociedades del pasado.

Sitio El Olivar

El sitio arqueoldgico EL Olivar es un asentamiento habitacional y funerario
situado en el norte semiarido chileno, perteneciente a la cultura diaguita
(1000-1536 d.C.). De acuerdo a Troncoso et al. (2016, p. 35), la organizacion
social de las comunidades diaguitas preincaicas corresponde a “grupos locales
0 caserios autonomos”. Ellas se asientan en espacios dispersos, destacando
por su autosuficiencia econdmica e independencia politica. Al interior de
estas comunidades no existen indicadores de marcada diferenciacion social
ni signos de dependencia a una administracion central supracomunal. Los
diaguitas se destacan por la elaboracion de un complejo arte visual policromo,
de naturaleza abstracta y simétrica, el cual se vincula con una tradicion de arte
chamanico sudamericano, de larga profundidad temporal (Gonzalez, 2016).
Durante la ampliacion de la carretera panamericana que une las ciudades
de La Serena y Vallenar, en el ano 2014, se descubre parte de este gran
asentamiento, cuya extension total es de 35 hectareas (Figura 1). Las primeras
excavaciones arqueologicas realizadas en el sitio se remontan a la primera
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mitad del siglo XX (Gonzalez, 2017). A partir del ano 2015, se realiz6 una
extensa labor de caracterizacion y rescate del sector que seria afectado por
el proyecto vial. La caracterizacion arqueologica abarco un poligono de 380 m
de largo por 50 m de ancho. Los sondeos exploratorios permitieron identificar
8 areas funerarias, 29 conchales y numerosos rasgos habitacionales (pisos de
habitacion, fogones y estructuras), que dejaron de manifiesto la enorme riqueza
arqueoldgica de este descubrimiento (Gonzalez, 2017; Cantarutti y Gonzalez,
2021).

Figural. Area investigada del sitio arqueolégico EL Olivar (mapa tomado de
Cantarutti y Gonzalez, 2021).

Durante la etapa de rescate arqueoldgico se excavaron 332 m? en dos
de las areas funerarias detectadas. En ellas se recobraron 212 entierros
primarios y 44 entierros secundarios. Sobresale también el hallazgo y rescate
de 56 camélidos articulados y 3 canidos. Ademas se recuperaron 170 vasijas
ceramicas completas y numerosos artefactos metalicos, 6seos y liticos
(Gonzalez, 2017; Cantarutti y Gonzalez, 2021). La ocupacién prehispanica del
sitio abarca un tramo temporal de 500 anos, desde los inicios de la cultura
diaguita hasta la llegada de los incas a la region. En los entierros primarios
sobresale la alta presencia de lactantes y ninos (N=124). Se registraron también
11 adolescentes y 77 adultos, correspondientes a 42 hombres, 32 mujeres y
tres personas de género y edad indeterminada. Los estudios bioantropoldgicos
senalan la presencia de fuertes inserciones musculares y lesiones traumaticas
leves en la poblacién adulta, atribuibles a una comunidad donde las labores
diarias implicaron un esfuerzo constante, probablemente vinculado con
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actividades de subsistencia como la caza marina y terrestre, pesca, recoleccion
y el trabajo agricola (Gonzalez y Cantarutti, 2018 MS).

Las detalladas excavaciones realizadas en las areas FUN 6 y FUN 8 del sitio
El Olivar (Gonzalez, 2017; Cantarutti y Gonzalez, 2021), permitieron registrar
asociaciones entre humanos, animales y objetos que conforman el ajuar,
en una comunidad diaguita concreta a traves de un largo tramo temporal,
dejando entrever posibles roles sociales y aportando informacion relevante
sobre aspectos simbolicos e ideoldgicos de esta comunidad, en el ambito
de la muerte. Estos nuevos antecedentes aportan a la caracterizacion de las
sociedades agroalfareras del semiarido chileno con un grado de precision sin
precedentes en la prehistoria local.

Hasta el momento, resulta evidente que las comunidades animas y diaguitas,
entendidas tradicionalmente como entidades culturales diversas y diacrénicas,
siendo la primera previa a la segunda, en realidad conformarian un mismo
pueblo que se desarrolld en El Olivar de forma contemporanea (Cantarutti
y Gonzalez, 2021). Asi lo indica la continuidad apreciada en las ocupaciones
habitacionales y funerarias, en unién a la semejanza en los recursos tecno-
estilisticos utilizados en la manufactura de vasijas ceramicas y artefactos
liticos, 6seos y metalicos. Ademas, esta contemporaneidad es corroborada
por 72 fechados radiocarbénicos. De especial relevancia es el hecho que la
practica funeraria de enterrar humanos en compania de camélidos articulados,
tradicionalmente concebidos como propios de los grupos animas, situados
entre los anos 700 a 900 d.C,, se prolongan en el tiempo hasta inicios del siglo
XV después de Cristo.

Agricultores, pastores, metalurgistas y artistas

La evidencia arqueobotanica recobrada en las areas habitacionales del sitio
El Olivar (Belmar y Quiroz, 2021 MS), indican que la comunidad cultivdé maiz
y quinoa. AL mismo tiempo, la recoleccién de frutos y hierbas comestibles
también formd parte importante de su dieta, tal como lo demuestra la
evidencia de consumo de chanar, algarrobo, cactaceas y un nimero importante
de hierbas, de probable uso alimenticio y medicinal.Por otra parte, el analisis
arqueofaunistico de los camélidos articulados que acompanaban los entierros
(n=56), particularmente el analisis osteométrico realizado por Lopez et al,
(2021 MS) aportd importantes antecedentes acerca del posible registro de
camélidos domésticos (Lama glama) desde el inicio de la ocupacion del sitio.
En efecto, el analisis osteométrico apunta a tres grupos de tamano entre los
camélidos articulados que acompanaban los entierros. EL primero corresponde
a un morfotipo grande interpretado como un camélido doméstico de gran
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tamano (aff. Lama glama). El sequndo grupo se encuentra representado por
las medidas ubicadas en torno al guanaco (Lama guanicoe), mientras que el
tercer grupo lo componen animales ubicados en la parte inferior del rango de
tamano definido para camélidos de talla grande, los cuales corresponden a un
morfotipo mas pequeno, interpretados como camélidos domésticos (aff. Lama
glama). De acuerdo a estos antecedentes, en el inicio de la ocupacion del sitio
El Olivar, se aprecia la existencia de llamas pequenas derivadas de un proceso
de domesticacion aparentemente no local.

Por otra parte, los fechados mas tempranos del sitio senalan que esta
comunidad habria manejado la tecnologia metalurgica desde sus inicios
(Latorre, 2021 MS), registrandose 47 artefactos metalicos, de los cuales 30
estan asociados a contextos funerarios. Incluyen instrumentos utilitarios como
anzuelos, hacha y pinzas, asi como ornamentales (aros, brazalete, cuentas y
cintas) y gotas que serian desechos del proceso productivo.Destaca la presencia
de cuatro piezas de oro en el ajuar de contextos funerarios asociados a
camélidos articulados, de fechas bastante tempranas (1100-1200 d.C.). Resulta
de interés mencionar que el analisis de composicidon quimica elemental de
una muestra de 30 artefactos metalicos, realizado en el laboratorio USACH
(Latorre, 2021 MS) informa que un 56,7% (n=17) de ellos esta manufacturado
en una aleacion cobre-estano. Este ultimo metal se encuentra Unicamente en
el altiplano boliviano y en el noroeste argentino. En EL Olivar la utilizacion de
esta aleacidn se encuentra en contextos de diversa temporalidad, no obstante,
se registra desde inicios del primer milenio (Entierro 94).

En tanto, la comunidad de El Olivar se destaca también por la elaboracion
de vasijas policromas, decoradas con disenos simeétricos, estas practicas
tecnologicas e iconograficas se registran desde inicios de la ocupacién
del sitio (1100-1200 d.C.). Se observa una gradual complejizacién de este
arte visual simétrico, a partir de unidades minimas semejantes, tales como
grecas escalonadas y laberintos. A partir del 1300 d.C., se aprecia una mayor
estandarizacion en la manufactura de escudillas, generalizandose el empleo
de bandas simétricas, momento en el cual el arte visual abstracto alcanza un
desarrollo sobresaliente.

Una practica social que permanece constante a lo largo del tiempo en El
Olivar, es el consumo de psicoactivos en la poblacion adulta. Los instrumentos
utilizados incluyen tubos de hueso de ave, espatulas de hueso de camélido
finamente trabajadas y contenedores de concha. Esta practica se vincula
estrechamente con la tradicion de arte chamanico sudamericano que se
menciond en parrafos anteriores.
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Caracterizacion de las estructuras funerarias
complejas humano/camélido

Antes de abordar el estudio de los contextos funerarios donde se recuperaron
los instrumentos de hueso, en los que este articulo se centra, caracterizaremos
los entierros de humanos junto a camélidos articulados, dado que una de sus
variantes corresponde a la observada en uno de los entierros asociados a estos
instrumentos.

En el sitio EL Olivar, se registraron 39 entierros asociados a camélidos
articulados, un 18,39% del total de los entierros primarios. Las sepulturas
que vinculan cuerpos humanos y camélidos articulados se caracterizan por
una elaborada composicion y marcada singularidad, reflejando una cuidadosa
planificacion, ademas de un profundo sentido estético. La asociacion espacial
directa entre humanos y cameélidos, su gestualidad y vinculos con un numero
especifico de ofrendas mortuorias, da origen a composiciones que involucran
afectivamente al espectador. Planteamos, a manera de hipotesis, que estamos
frente a actos comunicativos que establecen una suerte de mediacién entre los
ambitos de la vida y de la muerte, a través de estrategias visuales vinculadas
con nociones de belleza y armonia, por ejemplo, el uso de la simetria (Gonzalez,
en prensa; Sillar, 2009).

En un 41% de casos de entierros de humanos asociados a camélidos
articulados se registro algun tipo de ofrenda. Dentro de este universo, en
un 40% de los casos esta se encuentra asociada al camélido no al humano
(n=15). Llama poderosamente la atenciéon que el 100% de la ofrenda de
ceramica policroma se asocie a camélidos articulados. Estas observaciones nos
sugieren gue estamos frente a una extension del concepto de persona y a una
ausencia de la diferencia dicotomica entre naturaleza y cultura. Viveiros de
Castro (2010, pp. 36-37) destaca la generosidad ontologica del pensamiento
amerindio donde “todos los animales y demas componentes del cosmos son
intensivamente personas, virtualmente personas, porque cualquiera de ellos
puede revelarse como (transformarse en) una persona. No se trata de una
simple posibilidad logica, sino de una potencialidad ontologica”

Estas practicas mortuorias dejan en evidencia también la existencia de
concepciones chamanicas y una vision de mundo animista en esta comunidad.
Planteamos que en El Olivar, humanos y camélidos poseen una condicion
ontoldgica inestable, donde priman principios como la mutabilidad y la
transformabilidad. Esta interaccion humano/animal podria encuadrar dentro
del concepto de “cuerpos transfronterizos” segun el cual las fronteras entre las
entidades humanas y animales devienen en difusas. A este respecto, resulta
de interés reflexionar también acerca del concepto de ‘cuerpos hibridos”
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(Radrigan, 2015). Enfatizamos que estas relaciones interdependientes vy
transfronterizas entre humanos y camélidos, genera un ‘contagio entre
heterogéneos” (sensu Viveiros de Castro 2010, p. 106). Este encuentro intimo y
estrecho entre dos seres de naturaleza diversa (humanos y camélidos) senala
una ‘contaminacion” ontoldgica entre ellos, donde probablemente los puntos
de vista son intercambiados en el ambito de la muerte.

En las areas funerarias FUN 6 y FUN 8 del sitio EL Olivar, se recobraron
38 entierros con cameélidos articulados, donde fue posible establecer la
ordenacion espacial de estos cuerpos. Una caracteristica comun a todos ellos
es que tanto humanos como animales se dispusieron en una posicion flectada
de cubito dorsal izquierdo o derecho. Por otra parte, la orientacién del conjunto
es mayoritariamente este/oeste. La distribucion segun género es bastante
homogénea, existiendo un leve predominio de mujeres adultas (n=15). En tanto,
este tipo de sepultura se observo en 13 hombres. En un menor porcentaje se
registraron ninos (nN=7) y un perinato, asociados a camélidos articulados. La
muestra también considera dos adultos de sexo indeterminado. Atendiendo a la
disposicién de los cuerpos de humanos y animales en la sepultura fue posible
distinguir cuatro tipos de ordenamiento basico (Figura 2). En el primero, los

Figura 2. Configuraciones espaciales en entierros de humanos y camélidos
(fotografia: Paola Gonzalez).
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cuerpos de los camélidos se situan en forma simétrica, y el cuerpo humano
se localiza en el centro, a modo de eje de reflexion (Figura 2Aa). Una de las
personas que cuenta con un instrumento compuesto de huesos trabajados
y ensamblados registra esta ordenacién (Entierro 166). En la segunda
configuracion espacial humanos y camélidos se enfrentan entre si (Figura 2B).
En la tercera variante, el humano se situa en el centro rodeado por un camélido
a cada lado, presentando los tres cuerpos la misma posicion y orientacion
(Figura 2Q). Finalmente, en la ultima variante se observa un cameélido y un
humano en idéntica posicion y orientacion, es decir, en posicion decubito
lateral derecho o izquierdo, flectado (Figura 2D). Se trata de la ordenacién mas
comun.

Ofrendas de instrumentos 6seos ensamblados y sus destinatarios

En los parrafos siguientes describiremos en detalle las asociaciones
contextuales de dos instrumentos elaborados a partir de huesos trabajados
y ensamblados, recobrados en la ofrenda de dos entierros del sitio EL Olivar.
A través de este ejercicio esperamos aportar antecedentes que enriquezcan la
interpretacion social y funcional de estos objetos.

Estos instrumentos formaban parte de la ofrenda de dos personas
jovenes de sexo masculino (Entierro 166 y Entierro 84). Ademas de su género,
comparten una idéntica disposicion (decubito lateral izquierdo, flectados) y una
orientacion semejante este-oeste (Entierro 166) y noreste-suroeste (Entierro
84). Otra caracteristica comun es que presentan deformacion craneana
intencional. Estos contextos funerarios corresponden a un momento de
ocupacion temprana del sitio. EL entierro 166 cuenta con una fecha calibrada
de 1157 a 1225 d.C,,en tanto, el entierro 84 posee una fecha calibrada de 1224
al1279d.C.

El entierro 166 destaca por su cuidadosa elaboracién y complejidad (Figura
3).En este contexto funerario se observa la disposicion de un camélido hembra,
en avanzado estado de gravidez, en posicion decubito lateral izquierdo (Lopez,
2018 MS). Los estudios osteométricos realizados por Lépez y Cartajena (Lopez
et al, 2021 MS), determinaron que se trataria de un camélido cuyo tamano
es uno de los mas grandes de todo el conjunto, mientras que la informacion
isotopica de esta llama senala una alimentacién rica en C4 (Santana, 2021
MS). En el sector central de la sepultura se ubica un hombre joven en posicion
decubito lateral izquierdo. Hacia la ventral del hombre se dispuso un camélido
macho adulto, en posicién decubito lateral derecho. En la vértebra 15 de este
camélido se recuperd una punta de proyectil pedunculada. En el sector del
cuello del humano se encontré un objeto compuesto por tres cintas de oro,
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probablemente se trata de un collar u ornamento (Figura 3A). Por encima
del cuerpo y en el mismo eje longitudinal del humano se recobrd uno de los
instrumentos de hueso que nos convoca, largo y delgado integrado por un
conjunto de siete tubos alineados. Unos 15 cm al sur del extremo distal del
instrumento de hueso se registré un guijarro de coloracién verdosa con una
fina incisidén anular en torno a uno de sus extremos (Figura 3B).

Figura 3. Entierro 166 rescate arqueoldgico EL Olivar (fotografia: Paola Gonzalez).

Figura 4. Cintas de oro y guijarro verdoso (fotografia: Paola Gonzalez).
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La composicion espacial de este entierro corresponde a la primera
configuracion funeraria descrita anteriormente (Figura 2.A) y refleja un
cuidadoso diseno, donde ningun elemento es dejado al azar. Destaca el
empleo de simetria en la disposicion de los cuerpos y artefactos, al punto
que el instrumento de hueso actla como un virtual eje de reflexién vertical
que organiza la totalidad de la composicién funeraria (Figura 3). Es relevante
mencionar también la presencia del artefacto de oro, que evidencia la maestria
tecnologica y estética de estos tempranos habitantes del sitio EL Olivar.

En tanto, el segundo contexto funerario en el cual se acompand como
ofrenda un instrumento éseo, realizado a partir de un conjunto de huesos
trabajados y ensamblados, es el Entierro 84 (Figura 5). EL instrumento que
se compone de tres partes, se localizé debajo del humero izquierdo y entre
el antebrazo y mano derecha del individuo. Se registraron también en este
contexto cuatro fragmentos ceramicos medianos monocromos gruesos, que
probablemente formaron parte de la ofrenda.

Figura 5. Entierro 84 rescate Arqueoldgico El Olivar (fotografia: Paola Gonzalez).
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Caracterizacion de los instrumentos: condiciones
tafonomicas y restauracion formal

Asociadas a las instalaciones funerarias de los individuos 166 y 84,
recién descritas, se recobraron ambos instrumentos 6seos. Se trata de dos
conjuntos de piezas 6seas ensambladas que se encontraron con un nivel
de desintegracion considerable. Si bien todos los fragmentos de estos
instrumentos estan dispuestos conforme a una probable anatomia original, se
conjetura que la fragmentacion de las partes fue ocasionada por los agentes
tafonomicos propios del contexto arqueoldgico. Descartando un eventual
quiebre intencional de los ejemplares al realizar la instalaciéon funeraria, es
posible que la fragmentacidn se deba al peso de los sedimentos que sellaron
el contexto funerario sumado a la pérdida de colageno de los huesos utilizados
para su confeccion.

El instrumento asociado al individuo 166 se compone de siete secciones
de diafisis que estuvieron probablemente ensambladas con algun material
de origen organico vegetal o animal, generando un largo tubo compuesto (de
variados diametros), cuyo diametro tiende a disminuir hacia la seccion proximal
del instrumento. La pieza se encontr6 con un alto nivel de fragmentacion, con
grietas y fisuras. En algunos casos, las secciones se encontraban fisuradas y
adheridas por el mismo sedimento, las cuales al realizar su micro excavacion
se separaban en partes. Solo tres de las siete secciones se encontraban con
un nivel de integridad mas estable, el resto estaba fragmentado en mas de 40
partes (Figura 6).

La pieza asociada al individuo 84 esta constituida por tres tubos dispuestos
de modo vertical uno al lado del otro, dos de los cuales se componen, a su
vez, de un ensamblaje de dos y tres partes. No se tiene certeza si integraban
una sola unidad cohesionada con elementos organicos o si corresponde a
instrumentos independientes. Hay un primer tubo compuesto de tres partes
que van disminuyendo su diametro a medida que se acercan a la seccidon
proximal (seccion mas lejana al rostro del individuo). En total este primer
tubo compuesto de tres piezas dseas estaba fragmentado en 16 partes, siendo
las dos primeras secciones las que se encontraron con un mayor indice de
fragmentacion. EL segundo tubo, compuesto de dos secciones de diametros
diferentes que disminuyen su tamano hacia la seccion proximal, se encontro
en un mejor estado, sin fragmentaciones, con fisuras y sedimentos. El tercer
tubo compuesto de una sola seccidén se encontro fragmentado en 17 partes
(Figura 7).
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Figura 6. Instrumento 6seo individuo 166, (A) en contexto, (B) tras la recuperacion,
(Q) tras la restauracion formal (fotografia: (A) Archivo Rescate arqueologico
El Olivar, (B y C) Francisca Gili).

Figura 7. Instrumento 6seo individuo 84, en contexto, tras la recuperacién, tras la
restitucion formal (fotografia: (A) Archivo Rescate arqueologico EL Olivar,
(B 'y Q) Francisca Gili).
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En ambos casos se procedio a realizar una restauracion bajo los criterios de
la minima intervencion y reversibilidad (Carrascosa, 2009; Munoz Vinas, 2005)
teniendo como premisa basica la realizacion de una reintegracion formal
que permitiera analizar morfolégicamente cada seccion de los artefactos.?
Donde habia secciones faltantes no se realizd ninguna reintegracion formal
privilegiando dejar testimonio de la historia de vida de los artefactos. Cabe
destacar que producto del rigor de la excavacién ambas piezas lograron
recuperarse formalmente, existiendo escasas secciones faltantes.

En definitiva, la composicion organica de estos instrumentos, los volvid
altamente fragiles, debido a las condiciones propias del sustrato arqueoldgico
de esta zona. Estos procesos de desintegracién que afectan a los artefactos
0seo0s, quizas sea la causa de que hasta la fecha no se hubieran recuperado
o0 registrado instrumentos semejantes en excavaciones arqueoldgicas. En este
sentido, destacamos que la excavacién sistematica sumada a acciones de
conservacion resulta un importante aporte, que permite salvaguardar registros
que normalmente se pierden o recuperan solo parcialmente. Sin una oportuna
intervencién de técnicas de conservacién, mucha informacién arqueoldgica no
serfa registrada (Cronyn, 1990). De acuerdo a Cronyn (1990, p. 1) “La conservacion
es una parte y parcela de la arqueologia, sin la cual mucha informacién se
perderia o se dejaria sin develar” En la investigacion de las areas funerarias
del sitio EL Olivar, el acucioso trabajo de restauraciéon permitié restituir
formalmente los instrumentos, facilitando su posterior analisis tecnoldgico e
interpretacion arqueologica.

Técnicas utilizadas y materias primas

Tras la restauracion formal se pudo analizar e identificar las partes involucradas
en la confeccidn de los instrumentos en cuestidn. Para su analisis, se enfatizo la
identificacion taxondmica, anatémica, dimensiones y estigmas técnicos de cada
elemento que lo constituye. Los componentes corresponden a huesos largos de
mamifero terrestre, especificamente de camélido, y huesos largos de ave. Debido
a la ausencia de las epifisis y areas de fusidén de cada hueso de camélido que
forma parte del instrumento, el calculo de edad se asocia a los diametros de
las diafisis y a comparaciones realizadas con colecciones de guanacos y llamas
actuales de distintas edades. Esta informacidn es relevante debido a la posible
seleccion de huesos de animales que no alcanzaron su completo desarrollo por

1 Las adhesiones de las partes se realizaron con Paraloid b72 al 40%, las grietas y fisuras se
consolidaron con el mismo compuesto en un porcentaje del 5%.En las partes donde habia falta
de estructura se realizaron refuerzos con papel japonés y reintegro cromatico con pigmentos
minerales.
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la menor densidad de su tejido 6seo compacto, o bien a sus dimensiones que
facilitan el encaje.

Respecto al instrumento asociado al Individuo 166, éste se compone de
siete diafisis ensambladas, cuyas epifisis fueron separadas completamente, en
algunos casos, a partir de una técnica de aserrado con un artefacto que dejo en
la superficie surcos transversales al eje de la pieza. Se observa una seleccion
homogénea de soportes, privilegiando el grosor y ancho del fémur de camélido,
y la longitud alcanzada por las tibias y ulnas de camélidos (Figura 8).

Figura 8. Instrumento 6seo individuo 166 y el origen de cada parte: camélido/ave)
(fotografia y edicion de lamina de Francisca Gili).
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El Tubo A se elabord sobre la metafisis distal de un fémur de camélido
juvenil y presenta surcos por aserrado en ambos extremos. El aserrado se
utilizé en conjunto con una técnica de flexion (presidn estatica), la que
permitié la separacion final de la pieza del resto del hueso. Esta técnica fue
identificada gracias a la presencia de lenguetas en los extremos de la pieza.
Estos fueron trabajados, posteriormente, por abrasion, con el fin de regularizar
sus superficies, y confeccionar la muesca ubicada hacia craneal-distal. La
cavidad medular del hueso fue pulida, lo que permitié la homogeneizacion y
regularizacidn de las paredes internas. La superficie 6sea externa fue trabajada
por abrasion, siguiendo la direccién del eje del instrumento, observandose
estrias finas y paralelas que indican el uso de una piedra abrasiva de
granulometria fina.

El Tubo B esta confeccionado sobre una tibia de cameélido juvenil y presenta
surcos por aserrados en sus extremos, los que fueron trabajados por abrasion
para formar una base recta. La superficie externa fue también regularizada a
partir de la misma técnica. Las paredes 6seas de la cavidad medular estan
completamente pulidas, observandose una superficie muy homogénea vy
regular. Para generar estas superficies se utilizd un artefacto altamente
abrasivo, posiblemente una roca de arenisca que fue pasada post corte de
ambos extremos de la diafisis.

El Tubo C esta manufacturado sobre la diafisis de un fémur de Lama sp.
juvenil. Al igual que en los casos anteriores, presenta surcos por aserrado
en ambos extremos, técnica utilizada para obtener un trozo del hueso.
Posteriormente, estos fueron regularizados por abrasion. Las paredes internas
del canal medular fueron pulidas, mientras que la superficie exterior no
presenta modificaciones.

Los tres tubos anteriormente descritos poseen en su sector medial una
linea incisa transversal al eje de la pieza, posiblemente, asociada a una funcion
de sujecion de componentes con material organico degradado.

EL Tubo D fue elaborado sobre la diafisis de un cubito de Pelecanidae,
siendo el hueso de mayor longitud de todo el conjunto, con 10,5 cm de largo.
Ambas epifisis fueron removidas, a través de la utilizacién de una técnica de
aserrado en su eje horizontal, realizada mediante un artefacto de seccion
delgada, a juzgar por los pequenos y finos surcos observados. Los extremos
no se encuentran regularizados, lo mismo que la superficie dsea exterior, por
lo que los cortes por aserrados son las Unicas modificaciones intencionales
observadas macroscopicamente en este instrumento.

El Tubo E esta fabricado sobre la diafisis de un fémur de Lama sp., la que
fue obtenida a partir de un aserrado en ambos extremos, observandose una
serie de surcos transversales que permitieron separarla del resto del hueso.
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El Tubo F esta fabricado sobre un fémur distal Pelecanidae, que presenta
en ambos extremos surcos como los senalados anteriormente. La superficie fue
dejada tal cual, sin sufrir modificaciones.

El Tubo G corresponde a un fragmento de diafisis de Ave indeterminada con
cortes por aserrado en ambos extremos, formandose un instrumento de menos
de un centimetro de largo, sin huellas que indiquen el trabajo de su superficie.
El diametro de esta pequena pieza permite su encaje en el extremo del Tubo F.

En total, el instrumento posee una longitud de 68 c¢cm, siendo variable en
los anchos que alcanza. La diferencia de anchos en los mismos tipos de hueso,
en este caso, de fémur de Lama sp., puede tener relacion con que se escogen
distintas secciones de la diafisis, y/o con que los individuos utilizados sean, en
algunos casos, juveniles y en otros, adultos. Es necesario destacar que la forma
de obtencion de los tubos es practicamente la misma, lo que es indicado por la
utilizacién de las mismas técnicas a la hora de fabricar las distintas partes de
este instrumento.

En relacién a las tres partes del instrumento asociados al Individuo
84 (Figura 9), a cada hueso que compone cada una de las partes lo hemos
denominado como tubo, debido a que en la totalidad de los casos se constata la
existencia de diafisis trabajadas, correspondiendo a objetos cilindricos, huecos
y alargados abiertos por ambos extremos. EL Tubo 1A fue manufacturado sobre
la diafisis de fémur de un Lama sp. juvenil en la que se observan, al igual que
en los casos anteriores, surcos por aserrado en los extremos, que corresponden
a estigmas dejados por el artefacto utilizado para separar la metafisis. Uno
de los extremos esta redondeado y biselado, mientras que el canal medular
se encuentra pulido internamente. En la cara externa, especificamente, en el
sector medial, se identifican incisiones longitudinales que rodean el cuerpo.
El Tubo 1B fue fabricado a partir de una tibia de camélido juvenil, trabajado
a partir de la abrasién de su superficie externa y de un pulido de la cavidad
interna. EL Tubo 1C esta realizado sobre una diafisis de fémur de ave, la cual
se separd de las epifisis, a partir de un aserrado, regularizandose los extremos
restantes.

Para el caso del segundo instrumento se acoplaron 2 tubos elaborados
sobre una diafisis de fémur de un Lama sp. juvenil. EL Tubo 2A presenta el
extremo exterior o borde biselado, ademas de poseer incisos circulares que
decoran la porcion distal de la pieza. Asimismo, se observan aun los surcos por
aserrado, técnica empleada para separar las respectivas porciones de la diafisis
a utilizar. EL Tubo 2B no presenta decoracion, y sus extremos con huellas de
aserrado, estan regularizados por abrasién. Por su parte, el Tubo 3A se compone
de una sola seccion fabricada sobre un radio de camélido juvenil el cual se
encuentra completamente pulido por el interior del canal medular (Figura 9).
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Figura 9. Artefacto dseo individuo 84 y el origen de cada parte: camélido/ave)
(fotografia y edicion de lamina: Francisca Gili).

Instrumentos 6seos: la hipdtesis de que sean artefactos sonoros

Existe una importante interrogante respecto de la funcionalidad de estos
instrumentos de hueso. En la presente propuesta planteamos la hipotesis
de que se trata de artefactos sonoros. Como antecedente podemos destacar
que los aspectos musicales de la cultura diaguita son en parte desconocidos
porque algunas de las evidencias materiales que dan cuenta de esta practica
desaparecieron, quedando restos fragmentarios de este posible repertorio
cultural. Lo que se presenta en la evidencia arqueoldgica son instrumentos de
piedra, por ser una materialidad que se conserva casi intacta en los contextos
arqueoldgicos. Existen escasas evidencias de instrumentos de madera, que
estan muy degradados. A este repertorio, sumamos los probables instrumentos
de hueso que aqui se presentan.

Los instrumentos musicales que se han conservado en el semiarido chileno,
varian en sus formas, no obstante, en su gran mayoria poseen cualidades
organologicas similares. En efecto, se trata de aeréfonos sin canal de insuflacion,
caracterizados inicialmente como silbatos y flautas de Pan (Irribarren, 1971).
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Posteriormente se clasificaron como antaras, pifilcas y pitos acodados (Pérez
de Arce, 2015). Todos estos artefactos sonoros comparten en comun que
los espacios donde el cuerpo de aire vibra y resuena estan integrados por
tubos compuestos que varian en sus formas y tamanos. Pérez de Arce (2014)
les denomina tubos complejos, destacando que éstos se caracterizan, en su
geometria mas simple, por contar con dos tubos de diametros diferentes
dispuestos de forma contigua. A partir de esta forma basica, se reconocen
variabilidades en su interior, en atencidén a que las concavidades internas se
complejizan. En el Semiarido existe una continuidad de tecnologias semejantes
a la de estos tubos complejos arqueologicos en la etnografia contemporanea.
La busqueda estética de estos disenos tecnoldgicos persigue el logro de una
sonoridad disonante, vibrante y batiente, denominada localmente “sonido
rajado” (Pérez de Arce, 1998). La permanencia de esta tradicién en la etnografia
regional se identifica en practicas colectivas orquestales (Pérez de Arce,
2018), denominadas “bailes de chino”. Esta tradicién ha pervivido gracias al
sincretismo de tradiciones de raigambre indigena con practicas religiosas de
orden cristiano-catolico.

En la actualidad, los instrumentos de los “bailes de chino” son
manufacturados mediante uno, dos y hasta tres tubos de diferentes diametros
ensamblados, registrandose diferentes variantes segun su localidad. Estos
instrumentos se componen de diversas materialidades, reconociéndose tubos
de diferentes especies vegetales, costaneras de madera, embarrilado con
género y trenzado de fibra plastica, entre otros. Dentro de esta gran variabilidad
de componentes para la creacion de estas flautas, existen referencias que
informan que sélo hace unas décadas atras existirian ejemplares que en su
composicién presentaron huesos de ave. Don Héctor Francisco Rivera Pastene
(Q.E.PD.),nacido el 29 de enero de 1935, integrante del baile de chinos numero
3 del Molle —relataba que cuando él era pequeno, se utilizaban flautas de
hueso de ave, especificamente canilla de buitre (coms. pers. Evelyn Rivera
Guerrero, 2018). Recuerdos similares tiene Don Mario Munoz, del baile de
Nuestra Senora del Carmen de Monte Patria (coms. pers., 2020).Jaime Guerrero
Cacique de baile de chino Barrera de Andacollo, informa que recibié a los 6
anos una flauta de 45 cm (aprox.) de canilla de buitre envuelta en tela rosada
como regalo de su tio Rogelio Cortez. Esta fue su flauta hasta 1979, cuando
tenia 18 anos, durante una fiesta de la Virgen del Rosario, esta flauta se rompid
al caer al suelo (coms. pers., 2021). La presencia de componentes 6seos en
las flautas es confirmada también por Jorge Iribarren (1971), quien menciona
que algunas flautas de los bailes de Andacollo estaban constituidas por una
embocadura de hueso y el cuerpo del instrumento de cana, envuelto en género
o cuero. También en las descripciones de Ignacio Domeyko de la Fiesta de
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Andacollo se menciona el uso de flautas manufacturadas de hueso de céndor
(Domeyko, 1978).

Un aspecto interesante de las flautas utilizadas en los bailes chinos,
corresponde al tamano de los instrumentos. Al respecto, Latcham (1910) senala
que la flauta

tiene mas o menos una vara de largo, i se forma por tiras de cana ligadas con
cintas de colores o trenzas de lana con flecos. Por el centro de esto hai un hueco
que pasa por todo su largo como en un clarinete. Dan un fuerte resoplido en un
estremo i producen un sonido sordo de un solo tono, que se asemeja al graznido
de un ganzo o de un cisne.

Una vara de longitud corresponde a 0.8 metros de largo aproximadamente,
tamano que no se distancia demasiado del instrumento asociado al Individuo 166.

En el caso de las evidencias recuperadas en El Olivar, ambos conjuntos
0seos ensamblados tienen en comun que sus secciones distales, es decir,
la parte que va apoyada en la boca, el extremo activo de estos probables
instrumentos sonoros, se encontraban mas cerca de la cabeza de los individuos
en los contextos funerarios y presentan cualidades morfolégicas similares a
los actuales aerdfonos recién mencionados. Estas piezas llegan a tener aun
mas semejanzas formales con las actuales flautas que con las evidencias
arqueoldgicas, principalmente liticas, que se conocian hasta la fecha. En ambos
casos arqueoldgicos encontramos posibles boquillas que, a semejanza de la
evidencia etnografica, presentan dos hendiduras pulidas y biseladas en forma
de “U” ocupando entre ambas el diametro total del tubo (Figura 10). Estas son
disenadas para apoyar el labio en una de las hendiduras e insuflar una cinta
de aire que choca contra el bisel de la hendidura opuesta, generando una
frecuencia vibrante que entra en resonancia dentro del cuerpo del tubo, lo
que se conoce como un aerofono sin canal de insuflacién (Pérez de Arce y Gili,
2013).

Considerando los antecedentes descritos, las posibilidades organologicas
de los ejemplares encontrados junto a los individuos 166 y 84 son variables.En
el caso del Individuo 166, encontramos un instrumento que se podria clasificar
como pifilca, con un largo tubo complejo de variados diametros; artefacto que
tendria cualidades que lo asemejan a la actual flauta de chino que se tanen en
la misma localidad (Figura 11). Para que este artefacto hubiese podido sonar,
debio ser necesario que los ensambles entre las partes 6seas hubiesen estado
sellados de modo hermético garantizando que el aire pudiese resonar en su
interior sin posibilidades de filtracion. Probables ataduras de material organico
como cuero, tendones o tripas pudieron servir en dichos ensambles sumados
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Figura10. A, B y C: Secciones distales de artefactos con hendiduras en “U” en los
artefactos analizados, D y E: ejecutantes de flautas del Baile no. 10 de
Coquimbo  (https;/identidadyfuturo.cl/2018/04/19/fiestas-religiosas-populares/
fotografia: Tito Alarcon; httpsy//www.cultura.gob.cl/eventos-actividades/baile-
chino-n10-202-anos-de-tradicion/, respectivamente).

a sustancias resinosas que pudieron sellar y adherir las partes. Cercanos a los
bordes de union de estos tubos, encontramos en algunas huellas horizontales
incisas que pueden vincularse a estas acciones de sujecion de las partes.
Por otro lado, puede tratarse también de un artefacto simbdlico compuesto
de partes de otros artefactos, elaborado con la finalidad de senalar un eje de
simetria que actla sobre esta instalacion funeraria, habiéndose utilizado en su
confeccion la seccion proximal de un eventual aeré6fono sin aeroducto [Ménica
Gudemos, 2018, com. pers.].

En el caso del Individuo 84, no se tiene certeza si las partes 6seas que
lo componian forman parte de una sola unidad cohesionada con elementos
organicos, o bien, si corresponde a artefactos independientes. Hay un primer
instrumento compuesto de tres partes que van disminuyendo su diametro a
medida que se acercan a la seccién proximal (seccion mas lejana al rostro
del individuo). El segundo instrumento, compuesto de dos tubos de diametros
diferentes también disminuye su tamano hacia la seccion proximal. EL tercer
tubo es independiente, sin ensambles. En este caso podriamos estar ante la
presencia de tres pifilcas, dos de ellas con tubos complejos o ante una evidencia


https://identidadyfuturo.cl/2018/04/19/fiestas-religiosas-populares/
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de siku,zampona o flauta de pan compuesto de tres tubos. Ejemplares de este
ultimo tipo se evidencian en materiales liticos de colecciones arqueoldgicas
de la localidad (Figura 12). Para este ultimo caso, debido a que estos tubos se
encontraron levemente separados, cabe la posibilidad de que hayan estado
unidos, habiendo una intencién de "'matado” al separarlos y disponerlos del
modo en que se encontraron. Otra posibilidad interpretativa, es que hubiere
existido alguna disturbacion posterior del ejemplar. Tampoco podemos
descartar que se trate de tres instrumentos independientes dispuestos como
conjunto en la instalacion funeraria. En este caso, para ambas posibilidades,
debid existir material organico animal o vegetal que sirviese para adherir y
ensamblar las partes constituyentes del o de los instrumentos.

Figura11l. (A)Instrumento 6seo individuo 166 y (B) actual flauta de bailes de chino
zona de Andacollo (fotografia: Francisca Gili).
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Figura 12.  (A) pifilca litica prehispanica (MALS 1528 coleccion Schwen); (B) artefacto
oseo individuo 84 y (C) antara litica prehispanica (MALS 7599 Calle Mata,
La Serena) (fotografia: Francisca Gili).

Destacamos, a modo de conclusion preliminar, que los artefactos presentan
partes funcionales con similar morfologia a los artefactos sonoros que se usan
aun en tiempos contemporaneos. Tal como queda en evidencia al observar sus
boquillas. Otra semejanza consiste en el diseno interior de los instrumentos,
producido por el ensamblaje de tubos pulidos de diferente diametro. Estas
cualidades morfoldgicas pueden ser asociadas al diseno destinado a la
produccion de sonidos batientes, propios de las estéticas sonoras prehispanicas
en la region andina. Estos antecedentes, sumados a la informacion etnografica
que describe la presencia, hoy extinta, de flautas de hueso en la region,
constituyen tres antecedentes importantes que apoyan la hipotesis que los
objetos de hueso recobrados en EL Olivar, serian instrumentos musicales de
viento, especificamente flautas.
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Chamanismo amerindio y uso ritual de los
instrumentos de viento: una mirada etnografica

La existencia de una concepcion de mundo animista en la cultura Diaguita
(sensu Sillar, 2009; Nielsen, 2017; Descola, 2016), ha quedado en evidencia a
partir de un conjunto de practicas como la inhalacién de polvos alucinégenos;
la asociacion de su arte visual a un alter ego animal (felino moteado) y ciertas
caracteristicas intrinsecas de su arte visual, que lo vinculan a un conjunto de
tradiciones de arte chamanico sudamericano (Gonzalez, 2016). En el sitio El
Olivar, la ingesta de alucinégenos es una practica bastante generalizada en
la poblacién adulta, registrandose un conjunto de artefactos destinados a
esta funcion. Casi un 50% de los entierros de personas de género masculino
y un 12,5% de personas de género femenino (Gonzalez, en prensa), presentan
artefactos asociados al consumo de alucinégenos. En el contexto amerindio,
estas practicas se encuentran frecuentemente ligadas a una cosmovision de
tipo animista, caracterizada por concebir el mundo como

habitado por incontables agentes no humanos e interpretan numerosos
fendmenos que nosotros (modernos) atribuimos a mecanismos naturales como
efectos de sus acciones intencionales. Estos seres sintientes pueden ser una
variedad de cosas, incluyendo plantas, cuerpos celestiales, rocas, artefactos,
lugares o entidades relativamente abstractas pero omnipresentes, tales como la
Pachamama” (Nielsen et al., 2017, p. 243).

En esta forma de pensamiento la frontera entre naturaleza y cultura; la
linea divisoria entre humanos, animales y objetos se vuelve difusa y permeable,
extendiéndose la calidad de persona a entidades no humanas. Por ejemplo,
frecuentemente la ofrenda es asociada a los camélidos en desmedro de los
humanos. En este contexto, resulta de interés preguntarnos acerca del rol de
los sonidos y de la musica en esta comunidad y de qué modo interviene en la
relacion entre humanos y no humanos.

Nos detendremos brevemente en el examen de evidencia etnografica
procedente de las tierras bajas de Sudamérica que aportan luces acerca de
la relacién entre los instrumentos de viento y los procesos de transformacion
chamanica. En este sentido, existen abundantes antecedentes que senalan que
los sonidos de las flautas o trompetas en esta region se perciben como voces
de entidades no-humanas (Hill y Chaumeil, 2011). De sumo interés resultan
los postulados de Chaumeil (2005) quien reflexiona acerca del proceso de
“transformacion” del chaman. El autor enfatiza que la idea de transformacion
persigue, en ultimo término, la absorcién de puntos de vista y subjetividades
diferentes (Chaumeil, 2005, p. 167). A decir de Riviére (1994, p. 256), se trata
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de un universo “altamente transformacional”. Chaumeil aporta una analogia
que considera lo que ocurre en el interior del cuerpo durante el proceso
alimenticio, vinculando las operaciones de digestion y de soplo. Este ultimo,
parece cumplir un rol fundamental, ya sea el soplo chamanico, que es a la
vez terapéutico y patdgeno (susceptible de curar o inocular enfermedades), o
mas ampliamente el soplo que circula en tubos huecos (cerbatana, flauta, pipa,
inhalador, tronco de palmera, tubo digestivo, etc.)” (Chaumeil, 2005, p. 168). De
este modo, plantea el autor que “los tubos huecos, en el area que nos interesa,
son a menudo percibidos como “transformadores” de entidades o de energia
(transformacién de una energia salvaje y peligrosa en una energia controlada
y socializada” (Chaumeil, 2005, p. 168). Mediante este procedimiento el chaman
logra transformarse a si mismo, transformando también a los seres y objetos
que lo circundan (Chaumeil, 2005, p. 174).

Por otra parte, resulta de interés atender al vinculo existente entre
comunidades de pastores de llamas andinos y el rol de los instrumentos
musicales de viento, en atencion a que los antecedentes recobrados en El
Olivar, senalan el posible manejo de rebanos de llamas. Destacamos también
la existencia de cobre-estano en los artefactos metalicos que sefnalan vinculos
culturales con fuentes que estan fuera de las actuales fronteras de Chile,
siendo la mas cercana la del Noroeste de Argentina (Gonzalez, 2004).

Frente a este avance en la comprension de las comunidades que dieron
inicio a la ocupacion diaguita del sitio EL Olivar, y buscando aportar a la
contextualizacién de estos objetos &seos, entendidos como instrumentos
musicales de viento, consideramos de interés examinar la investigacién
de Arnold y Yapita (2018 [1998]). La investigacion aborda la tradicién
oral de la comunidad de pastores y tejedoras aymaras Qagachaka de los
Andes meridionales, especificamente, la musica destinada a los animales,
principalmente camélidos andinos (llamas y alpacas). De particular interés,
para la presente investigacion, resulta el vinculo que establecen los autores
entre pastoreo y musica producida por instrumentos de viento.

Los autores senalan que las canciones a los animales son ejecutadas
por las mujeres ancianas como una especie de wayriu (cancion popular),
estas canciones son acompanadas con flautas llamadas pinkullu, ejecutados
Unicamente por hombres (Arnold y Yapita, 2018, pp. 46-48) Este instrumento,
se ubica dentro de un universo tecnolégico propio de las sonoridades andinas,
caracterizado por un diseno sonoro creado para emitir sonidos batientes
(Arnaud, 2019). Esta busqueda estética andina esta presente tambien en el
diseno sonoro del tubo complejo, presente en los dos ejemplares estudiados
en el presente articulo.
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Arnold y Yapita (2018 [1998]), describen una interesante oposicion propia
del pensamiento dual andino en la cual el género masculino se vincula a los
instrumentos de viento y al espiritu de los cerros, mientras que las sirenas
son femeninas y propias de ambientes acuaticos. Los autores informan que
las flautas “reciben el aliento del espiritu de los cerros” (jira maykus) (Arnold
y Yapita, 2018, p. 51), confirmando también la participacion de entidades no
humanas en la generacion de sonidos producidos por instrumentos de viento.
La comunidad aymara de Qaqgachaka diferencia entre los espiritus diabolicos
que giran, que son “parte de los cerros” (qullu parti) y las sirenas que son “parte
de las aguas” (uma parti). Por otra parte, llama poderosamente la atencién, que
al igual que en el entierro 166, en este vinculo entre camélidos, hombres e
instrumentos de viento, también juegan un rol preponderante ciertas piedras o
illas, que serian relevantes para la reproduccion de los rebanos. Recordaremos
que en la ofrenda del Entierro 166 se registré también u guijarro verde pulido
y con una incisién anular. La comunidad Qaqgachaka precisa que estas piedras
cargadas de poder ‘no solo cuidan por el bienestar de los rebafos de cada
casa, sino también originan la fuente del canto” (Arnold y Yapita 2018, p. 53).
De acuerdo al testimonio de dona Maria, estas piedras serian las verdaderas
duenas de los animales.

Otro antecedente muy importante para la comprension de los componentes
simbdélicos del entierro 166 de El Olivar, se refiere al vinculo entre camélidos y
aves acuaticas (zambullidor andino o chullumpi). De acuerdo a los autores (op.
cit., p. 69), existen ciertos lugares liminales que propician

“la transmutacion de camélidos en aves. Varios autores notan la aparente
intercambiabilidad entre camélidos andinos y ciertas aves acuaticas (zambullidor
andino, chullumpi), cuando se hallan cerca de las aberturas generativas entre
mundos (Martinez, 1976, 1983); Flores Ochoa (1977); Dillon y Abercrombie (1988,
pp. 56-57)".

El chullumpi posee también una cualidad transformacional que conecta
el agua y el aire, al igual que las sirenas, y procederia del inframundo. Este
vinculo y capacidad de transformacion de las aves acuaticas en camélidos
aporta una sugerente arista interpretativa relativa a la composicion de los
instrumentos recobrados en los entierros 166 y 84 del sitio EL Olivar, en los
cuales se utilizaron tanto huesos de camélidos como de pelicanos. Volveremos
a abordar esta discusidn mas adelante.
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Discusion y conclusiones

Las recientes investigaciones realizadas en una extensa area funeraria
del sitio EL Olivar (Gonzalez, 2017; Cantarutti y Gonzalez, 2021) aportaron
valiosos antecedentes acerca del origen y consolidacion de la cultura diaguita,
reflejados en el devenir de una comunidad concreta, durante un rango temporal
de cinco siglos. Precisamente, en los albores de la ocupacién del sitio (1100 a
1200 d.C)), se identificaron dos contextos funerarios, cuya ofrenda contempla
dos artefactos elaborados mediante huesos trabajados y ensamblados de
diverso diametro.

El presente articulo ha permitido aportar una hipétesis que suma referentes
arqueoldgicos al universo organologico descrito para los instrumentos
musicales arqueoldgicos en el Semiarido chileno, incorporando la arista de
una nueva materialidad 6sea no reportada anteriormente para el area. Ademas
se plantea la posibilidad de un continuo histérico que vincularia esta tradicion
musical prehispanica con los bailes chinos, en concordancia con lo planteado
por Cerda (2019).

Cabe destacar que las lineas de evidencia que presentamos para apoyar
esta hipotesis se basan en referentes arqueologicos y etnograficos propios
del semiarido. Si se amplia la mirada hay que enunciar que en el area del
Norte Grande (Salar de Atacama), se cuenta con el registro de artefactos de
huesos trabajados y ensamblados, que han sido catalogado como trompetas
simbélicas (Gudemos, 2009, coms. pers.; José Pérez de Arce, 2019). El calificativo
de simbolicas se debe a que sus cualidades morfoldégicas no son aptas para
producir la sonoridad propia de las trompetas. No obstante, su forma es similar
a ciertos ejemplares de madera ensamblada, halladas en dicha localidad, que
si poseen la funcionalidad y tecnologia de este instrumento.

Por otra parte, distintas lineas de evidencia aportan valiosos antecedentes
acerca de los aspectos ideoldgicos y simbélicos que determinaron la manera de
estar en el mundo de esta comunidad, en particular, la relacién entre humanos
y no humanos en el ambito de la muerte. A este respecto, destaca la cuidadosa
elaboracion de los entierros de humanos acompanados de camélidos
articulados, donde asistimos a una evidente reformulacion de las categorias de
sujeto y objeto. Resulta evidente que los camélidos contaban con la categoria
de persona. Llama poderosamente la atencién el alto sentido estético y
cuidadosa planificacion en la elaboracidn de estas sepulturas, que sugiere que
la simetria y la belleza, participaron como estrategias de mediacién entre el
ambito de la vida y de la muerte. Se trata de cuerpos y objetos en armdnica
relacion, verdaderos actos comunicativos que evidencian una concepcién
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animista que concibe a entidades no humanas como seres sintientes. En este
contexto, ;como podemos conceptualizar el rol de los sonidos y de la musica?

En este sentido, un escenario a evaluar es la posible presencia de
camélidos domésticos y practicas de pastoreo en El Olivar, desde los inicios
de la ocupacién del sitio. Este antecedente, sumado a la subita aparicion de
ceramica policroma en el semiarido y la presencia de artefactos producidos
con aleaciones de cobre-estano desde fechas tempranas, sugieren que en el
origen de la cultura diaguita participaron comunidades pastoras, alfareras y
metalurgistas con un avanzado sentido estético.

Considerando estos antecedentes, nos parece de sumo interés la
informacién etnografica aportada por Arnold y Yapita (2018), que vincula el
pastoreo en comunidades aymaras con el empleo de flautas asociadas al
género masculino y el uso de piedras ceremoniales (illas). Estas piedras son
concebidas por las comunidades andinas como seres animados, con capacidad
de agencia, capaces de comunicarse con las deidades que moran en el entorno
(Allen, 2019). Arnold y Yapita (2018), aportan luces también sobre la asociacion
del sonido de las flautas con ciertos espiritus de los cerros. Hacemos presente
que los contextos funerarios del sitio EL Olivar, donde se registraron los
instrumentos de viento, corresponden a personas de sexo masculino y en
uno de ellos (Entierro 166), se registro también un guijarro verdoso con una
incisién anular. Continuando este hilo argumentativo, consideramos de interés
incorporar nociones interpretativas afines al denominado giro ontoldgico en
la antropologia (sensu Moore, 2017), que nos permiten aproximarnos al rol
social y simbélico de los instrumentos musicales de viento registrados en EL
Olivar. Resulta entonces necesario incorporar una perspectiva que considere
la ontologia amerindia, en particular, la conceptualizacidon que tienen estas
sociedades respecto de la materia y los cuerpos. De acuerdo a Tantalean (2017),
en las comunidades andinas el ambito material se caracteriza por su capacidad
de transmutacion y permeabilidad, rasgo que hemos podido observar también
en la relacién humano/animal en el sitio EL Olivar.

Sin embargo, destacamos que esta cualidad podria estar presente también
en los instrumentos de viento registrados en el sitio. Este planteamiento se
apoya en los antecedentes aportados por Arnold y Yapita (2018), quienes
develan la intercambiabilidad simbolica y ontoldgica existente entre camélidos
y aves acuaticas. Este vinculo entre ambas especies, particularmente, la
capacidad de reciproca transformacion, permite considerar algunas hipétesis
interpretativas relativas a la hetereogeneidad de especies animales con que
fueron construidos los instrumentos de viento, registrados en el sitio EL Olivar.
Coincidentemente con el mito de los pastores aymaras Qagachaka, el analisis
arqueofaunistico senalé que estos instrumentos 6seos fueron construidos
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con huesos de camélido y de pelicano. Podriamos hipotetizar que se trata
de un artefacto que condensa ambas especies, transmutando sus cualidades
originarias. Probablemente, el rol ritual y simbdlico del soplo, generador de una
sonoridad vibrante y batiente, actué como un mecanismo de transmutacion por
excelencia. Esta busqueda estética sonora, es muy propia del area surandina,
y se vincula con contextos rituales (Arnaud, 2007, 2015; Pérez de Arce, 1998;
Stobart, 2018). Entonces, estos instrumentos de viento, contribuyen a afianzar
la percepcion de un probable vinculo entre las comunidades diaguita iniciales
del sitio EL Olivar, en el semiarido chileno, y la ontologia de pastores aymaras
actuales, en donde la musica producida con instrumentos de viento, asociada a
personas de género masculino y ciertas piedras rituales, participan activamente
en procesos de crianza y reproduccion de cameélidos domesticos (llamas) y en
la reactualizacion de una ontologia propia del animismo amerindio.

En este mundo, altamente transformacional (sensu Riviére, 1994), seria
posible entender los cuerpos, en este caso estos instrumentos de viento, no
como entidades discretas, sino con la capacidad de vincular y afectar (sensu
Hamilakis, 2015) a otros cuerpos. Siguiendo el planteamiento de Nielsen
et al. (2017) respecto del rito, comprendemos que potencialmente estos
instrumentos 6seos y la red de relaciones entre cuerpos; personas y animales
evidenciados en los contextos analizados, denotan actividades que estan
profundamente ligadas a estos espacios de interaccion entre lo que Occidente
define como humano y no humano, siendo este conjunto de componentes
arqueoldgicos encontrados en EL Olivar una imagen detenida en el tiempo que
nos permite imaginar las practicas performativas del pasado.
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