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Editorial

Repatriacion, retorno, restitucion y reparacion del Patrimonio Cultural
Latinoamericano

La cuestion del trafico ilegal de bienes culturales asi como la repatriacion de
los mismos se inscribe hoy en dia como una de las mayores preocupaciones
de los paises que pretenden cautelar tanto sus raices histéricas como su legado
cultural. En un panorama internacionalmente reconocido como emergente en
cuanto al renacimiento por el interés de fomentar los valores culturales que
distinguen a cada estado o nacidn, la vigilancia por los intereses en cuidar
todo aquello que desde el punto de vista cultural representa un motivo de
orgullo e identidad, resultado de un legado trasmitido a traves de los siglos,
asume una importancia inusitada.

Este interés ha permitido desarrollar una institucionalidad cuyo objetivo
es el de canalizar el trafico de bienes culturales a través de normas legales
preestablecidas, reconocidas y aceptadas por la comunidad internacional.

Esta situacion, claramente opuesta al trafico liberal y adquisicién de bienes
que imperd en el pasado y que notablemente enriquecio tanto a museos como a
comerciantes del rubro artistico y casas de antigliedades, se abre paso en el siglo
XXI en un esfuerzo por mantener el respeto a la tradicion de pueblos de cuyos
legados, nuestras naciones modernas formamos parte (Rivera, 2015, p. 151).

Siguiendo a Preucel y Hodder (1996, p. 607), el proceso de repatriacion
comienza cuando una tribu puede probar la afiliacién cultural o puede
demostrar que el museo obtuvo los restos sin el consentimiento del
propietario legal". La arqueologia ha tenido dos formas diferentes de ver
esta situacion, incluida la opinion oficial de la Sociedad Americana de
Arqueologia: aquellos que ven actos donde la repatriacién es considerada
como la negacién para promover la investigacion cientifica; y aquellos que
favorecen la comprension de una vision mas inclusiva con respecto al llamado
"pasado vivo" en oposicidén a la visién materialista del "pasado muerto”. Aln
mas, la repatriacién como un acto de renacimiento cultural que conecta la
historia pasada de los pueblos antiguos con las naciones vivas reales resulta
mas convincente, como es el caso del pueblo kawésgars del extremo sur de
Ameérica (Flannery y Marcus, 1996).

Confirmando la importancia del tema este volumen cuenta con el
patrocinio de Icomos Chile asi como del Comité Cientifico Internacional de la
Gestion del Patrimonio Arqueoldgico (The International Scientific Committee
on Archaeological Heritage Management —ICAHM).
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A los articulos que componen el tema principal del volumen, y que son
explicitados de forma mas completa por nuestro editor invitado, doctor Alvaro
Higueras en las paginas que siguen a continuacion de esta presentacion,
debemos agregar aquellos que componen las contribuciones adicionales
en la seccion respectiva. Asi por ejemplo, José Alfredo Flores y Victor Hugo
Garcia nos entregan un novedoso angulo de su investigacién en el sitio de
Totolapa en la Depresion Central de Chiapas, México, durante el Posclasico
tardio. Luego, Jean-Francois Brohée presenta un interesante estudio sobre
un aerofono doble del periodo Clasico maya, un articulo que en realidad
complementa perfectamente aquellos que componen el tema principal del
volumen anterior de la Revista dedicado a arqueo-musica. Finalmente, dos
articulos que aluden mas bien a aspectos geo-arqueoldgicos y faunisticos. Se
trata, en primer lugar, de la contribucion de Lorenzo Pujol sobre Estrategias
de captacion de recursos geologicos secundarios en el entorno geoldgico del
yacimiento prehispanico de Sih6 (Yucatan) a través del analisis fisicoquimico
de herramientas de caliza, en donde muestra una aplicacién de la geologia
a la arqueologia. Y finalmente, el articulo de Orlando Acosta y Mario Rivera
sobre una hipotesis en relacion al poblamiento humano temprano sobre la
base del gran paleohumedal en la Pampa del Tamarugal, desierto de Atacama
en el norte de Chile.

Quisiera cerrar esta presentacion con un juicio certero que retrata el hondo
contenido de identidad cultural. Parafraseando a mi amigo y companero de
trabajo en la Universidad de Magallanes anos atras, Juan Carlos Tonko de la
etnia Kawésqar en entrevista a proposito del dia internacional de los Pueblos
Indigenas (Unesco) declard: Mi palabra favorita es Kaweésqgarwaes, que significa
territorio Kawésgar. Abarca todo; incluye la fuerza y el caracter de nuestro
pueblo. El territorio es helado, indomito, con fuertes vientos, fuertes olas y
enormes glaciares, pero es calido para su gente. Nuestra gente aprendi6 a
dominar, descubrir y vivir en armonia con este lugar. Tiene mucho que ver con
el coraje, la valentia y la resistencia de mi pueblo. Es un proceso interminable
de lucha, superacién y muerte, todo al mismo tiempo.

Mario A. Rivera
Editor

[COMOS D



Revista de Arqueologia Americana 40 ¢ 202 * ISSN (impresa): 0188-3631 « ISSN (en linea): 2663-4066 o 7

Referencias

Flannery, K. & J. Marcus (1996). Cognitive Archaeology, En Preucel, R. & I. Hodder (Eds.),
Contemporary Archaeology in Theory, A Reader (pp. 350-363). Blackwell Publ. NY.

Preucel, R. & I. Hodder (1996). Contemporary Archaeology in Theory, A Reader, Blackwell
Publ. NY Chapter on Constructing Identities, pp. 601-608.

Rivera, Mario A. (2015). El trafico internacional de bienes arqueoldgicos. EL caso de
Chile en el contexto latinoamericano. Ma. Cristina Mineiro y Arturo Soberén M.
(Eds.), EL Patrimonio Cultural de América (151-177). Instituto Panamericano de
Geografia e Historia.

Tonko, J .C. (2013) Entrevista con motivo del Dia Internacional de los Pueblos Indigenas
del Mundo de UNESCO (9 de agosto de 2013).






4

Seccion I

Articulos Tematicos

/







Revista de Arqueologia Americana * 40 ¢ 2022 ¢ Articulos ¢ 11-17
e ISSN (impresa): 0188-3631  ISSN (en linea): 2663-4066

e DOLI: https://doi.org/10.35424/rearam.v0i40.3191

Este es un articulo de acceso abierto bajo la licencia CC BY-NC-SA 4.0

Prefacio
Repatriacion, retorno, restitucion, reparacion:
diversidad de estrategias en los ambitos
cientifico, politico y cultural del patrimonio
cultural en América Latina

Alvaro Higueras'

Este numero de la Revista de Arqueologia Americana presenta una serie
de articulos que versan sobre el tema de la repatriacion de patrimonio
en Latinoamérica. Esperamos que los lectores puedan percibir en estas
contribuciones la importancia de este tema en la disciplina de gestién del
patrimonio. Los articulos de este volumen presentan una amplia variedad de
casos, desde la evaluacion del discurso de un museo creado con una coleccion
repatriada, al proyecto de encontrar en los museos del mundo las momias
de los ancestros, hasta las propuestas de como enfrentar, de manera légica y
sistematica, la gestion del patrimonio custodiado en museos fuera de su pais
y su lugar de origen.

La repatriacion del patrimonio cultural es un tema muy actual en la gestidn
del patrimonio mundial. Sin embargo, hasta ahora parece mas relevante en
el ambito de la politica cultural nacional e internacional, limitado a casos
aislados y altamente publicitados. De hecho, las instancias de repatriacion
del patrimonio dificilmente estan precedidas de estrategias preestablecidas
y parecen ser hechos mas bien fortuitos. Es evidente que si la repatriacién
fuera mas comun, los paises o regiones que reciben el patrimonio de regreso
tendrian dificultades para gestionar el potencial tsunami de patrimonio
repatriado. Tal es el caso particular de Peru, pais que no tendria la capacidad
de transportar, almacenar, conservar y estudiar, y aun menos exhibir la
inmensa cantidad de patrimonio exiliado en museos y colecciones del mundo.

! Editor invitado. Society for American Archaeology, USA, correo electrénico:
alvarohig@yahoo.com.
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Existen pocas estrategias que estén realmente adaptadas para albergar
la potencial afluencia de patrimonio, y mucho menos para financiar dichos
retornos. Existen hoy millones de artefactos exiliados custodiados en los
omnipresentes y autodenominados "Museos Universales” de paises del norte
y ex colonialistas; y muchos mas en museos menores. En este volumen, se
presentaran, por ejemplo, opciones para otras estrategias que no implican
una repatriacion fisica del patrimonio, optando en vez por soluciones mas
realistas y altamente productivas. Pero, sin duda, habra importantes casos de
patrimonio que se consideren necesarios repatriar, debido a que el proceso
de documentacion de cada pais podria hacer de su patrimonio exiliado los
ayudara a senalar los casos que se merecen perseguir esta compleja estrategia
de repatriacion.

Los paises latinoamericanos han sido fuente de un gran volumen de
saqueos y trafico ilegal de patrimonio desde mediados del siglo XIX. En este
volumen deseamos explorar una serie de estrategias y caminos alternativos
que podrian fortalecer y hacer posible las reclamaciones de restitucion,
devolucién, reparacién y repatriacién, dirigidas tanto a las necesidades
cientificas y culturales de los museos nacionales y locales como a las
necesidades de grupos indigenas e inmigrantes que busquen establecer y/o
renovar relaciones de identidad con su herencia exiliada. Los diversos casos
de repatriaciones desde América Latina reflejaran la amplia variedad de
circunstancias y opciones existentes para los gestores culturales de la region.

Quisiéramos también subrayar aqui el hecho que los paises de
Latinoamérica, en su conjunto, no han dado grandes pasos en el tema de la
repatriaciéon de patrimonio. Es decir, allende las confiscaciones ocasionales
y repatriacion de pequenas colecciones muy eclécticas, no se han planteado
los objetivos, y menos aun las estrategias, para confrontar el tema de
manera sistematica y plantearle como una tarea permanente. En contraste,
las comunicaciones y acciones entre paises africanos y paises europeos, por
ejemplo, ha tenido en los ultimos cinco anos un incremento muy notable. Esas
relaciones han resultado en una serie de soluciones, muchas veces ligadas a la
forma en la que las colecciones llegaron a los museos custodios. Por ejemplo,
el origen de los Bronces de Benin, es el saqueo que se hizo del palacio real
a fines del siglo XIX. El origen de los Marmoles del Partenon es el permiso
otorgado por el gobierno de ocupacion otomano en Grecia para desclavar los
frisos del templo mismo (y no recogerlos del suelo como se ha tratado de
arguir). Los casos son numerosos y diversos. Si bien no podemos discutirlos
aqui, deberan ser fuente de inspiracion para los casos creados para escenarios
latinoamericanos.

Este volumen es un intento de iniciar el dialogo sobre el tema de
la repatriacién de manera seria entre gestores culturales, arquedlogos,
historiadores, etc., en un ambito ajeno al de las esferas oficiales. Cuando
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las instituciones oficiales se convenzan que es imprescindible proceder
de manera sistematica y a largo plazo en esta tarea, y no limitarse a casos
aislados y poco significativos, podran adoptar o inspirarse de las propuestas y
casos como los que se presentan aqui. Esto no quiere decir que procesos de
repatriacion no se puedan hacer de manera privada, por ejemplo los grupos
atacamenos desando repatriar las momias de sus ancestros, tomando un caso
presentado en este volumen.

Natalia Majluf, ex directora del MALI (Museo de Arte de Lima), nos recuerda
que el patrimonio exiliado incluye no sélo patrimonio arqueoldgico, pero
también patrimonio colonial, republicano y moderno, una amplia variedad de
patrimonio que corresponde a las colecciones exhibidas por el MALI. Ademas,
advierte que el patrimonio exiliado se encuentra tanto en museos como
también en colecciones privadas. Esto demuestra la complejidad del tema de
repatriacion de patrimonio. Majluf explica:

gran parte del patrimonio colonial y republicano salié del pais por circuitos de
la época: desde piezas de plateria llevadas por espanoles que regresaban a su
pais, hasta acuarelas de Pancho Fierro compradas cual postales por viajeros
en el siglo XIX o pinturas de artistas del siglo XX que fueron adquiridas en su
momento por coleccionistas extranjeros. Esas cosas s6lo se pueden repatriar por
la via de compra.

Asi, el MALI ha implementado una estrategia “por adquirir (por ‘repatriar”)
piezas de gran importancia para el pais, incluyendo la mas temprana
coleccion de imagenes costumbristas que se conoce, libros muy raros,
grabados y pinturas coloniales y republicanas.” Ello se ha logrado por via de
compra y requiere una recaudacion de fondos para piezas importantes, gracias
al trabajo de asociaciones privadas que apoyan al museo. Majluf sostiene, y
estamos de acuerdo, que este es un proceso de ‘repatriacion”. Entonces, en
la realidad de la gestion del patrimonio peruano, y seguramente en otros
casos latinoamericanos, esta es una estrategia de repatriacién de patrimonio,
aunque menos conocida como subraya Majluf.

O puede ser el caso de un museo que desee repatriar una pieza especial
que se reinsertaria de manera ideal en las colecciones creadas gracias a
excavaciones cientificas. Esta pieza, originalmente saqueada, pasaria de estar
completamente fuera de contexto en un museo del mundo a ser puesta en su
contexto de origen entre las piezas obtenidas de otros entierros de la misma
sociedad. Es el caso llevado por el director de un museo (de rango nacional)
del norte de Peru. Este museo y su director han realizado importantes
excavaciones en un sitio de su region que permitieron revelar, ademas de
los monumentos mismos, tumbas de las elites que gobernaron el sitio a fines
del primer milenio. Estas tumbas revelaron ajuares funerarios muy finos, con
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piezas que hasta hoy solo se encontraban en museos, fruto del saqueo (este no
es el Unico caso en Pery; es un fendmeno que ocurrié también en Sipan). Hoy
esos ajuares se exhiben en el museo (urbano). El director del museo advirtio
que un museo extranjero posee una pieza de metal que por su tecnologia,
morfologia e iconografia es parte de la produccion artesanal y objeto ritual
de la sociedad en cuestién. Sus primeros tentativos por via oficial y por via
bilateral entre museos han sido infructuosos. El director dice que su objetivo
es perseguir el dificil proceso de repatriacion

por la necesidad de completar el contexto arqueoldgico e histdérico que contiene
tanto las imagenes del vaso frente a las evidencias halladas en [el sitio]. Esto
generara el fortalecimiento de la investigacion y de los resultados que la ciencia
produce. Asi se enriquecera la narrativa en su regién de origen (y no en el museo
extranjero) de lo que significo y deben seguir significando este patrimonio para
la educacion de futuras generaciones y en la profundizacion de los estudios
sobre los roles y funciones de las mujeres en el mundo andino prehispanico.

La interpretacién de la funcién y roles del personaje de elite femenino
encontrado en las excavaciones se ha enriquecido con el relato de las
imagenes de este vaso de plata. La narracion en el vaso en torno a la
religiosidad de esta sociedad y al protagonismo de este personaje femenino
mitico con poder transformativo, que llamamos la diosa de la luna y el mar,
demuestran la muy cercana relacion entre la iconografia andina y los rituales
de sus sociedades. El director concluye “no tenemos duda que la repatriacion
del vaso, que representa la leyenda de origen de esta sociedad, a nuestro
museo para coexistir entre los finisimos artefactos encontrados en la tumba y
al cuerpo mismo es el retorno del vaso a su origen.”

Estructura y contenido de este volumen

Nuestro volumen tiene once capitulos. Este se iniciara con dos capitulos
introductorios que tienen el objetivo de brindar perspectivas actuales sobre
lo que se piensa sobre la repatriacion del patrimonio. Cristiana Barreto y
Alvaro Higueras, quienes hemos recopilado estos articulos y organizado el
foro, presentamos dos fuentes de informacién obtenidas con la intencion de
ser parte de la discusion del foro: primero, una breve encuesta sobre el tema
de repatriacion de patrimonio en el ambito peruano y su analisis, y segundo,
una entrevista con una arqueologa brasilena del grupo étnico guarani sobre
este mismo tema enmarcada en una contextualizacion del tema en el ambito
brasileno. Pensamos que la informacién obtenida de la opinién de un grupo
de casi 170 especialistas peruanos, en su mayoria arqueélogos, en el primer
caso, y las opiniones de una arquedloga que discute el tema del patrimonio
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exiliado de su antepasados, en el segundo caso, son un par de faros que
demuestran la complejidad del tema de la repatriacion del patrimonio.

Los dos primeros capitulos tratan sobre el tema Machu Picchu, reflejando
claramente el peso que tiene este sitio en el firmamento patrimonial peruano
a expensas de otros sitios y regiones muy importantes que han realizado
progresos mas significativos en el mundo de la gestion patrimonial. Aun asi,
Machu Picchu presentd un importante desafio para los especialistas con la
repatriacion de las colecciones excavadas por Hiram Bingham. Mariana Mould
de Pease presenta las contradicciones en el ambito cusqueno demostradas por
tres casos de manejo patrimonial y repatriacion, incluyendo el de la coleccion
de Machu Picchu, anotando que la sociedad cusquena es la mas alerta a estas
situaciones de patrimonio en exilio. Luego Jean-Jacques Decoster analiza
con detalle el proceso de creacion del nuevo museo de la Casa Concha que
custodia la coleccién Machu Picchu repatriada. La repatriacién de la coleccion,
aclamada como ‘exitosa” en los medios publicos, es reevaluada en este
articulo, especialmente porque su guion museografico deja perdurar la idea
de poder colonial intrinseca al exilio de colecciones arqueoldgicas y, en este
€aso, a su misma repatriacion.

Higueras explora en su articulo potenciales opciones alternativas a
la repatriacion fisica del patrimonio peruano en exilio, pues tal tarea es
simplemente imposible por el tamano de este patrimonio exiliado. En esencia,
se plantea una repatriacién “clinica” del patrimonio y la creacidn de estrategias
de usufructuar el patrimonio alli donde esta actualmente custodiado en
museos del mundo. Estas estrategias remplazarian los casos fortuitos y
circunstanciales de repatriacion resultado de una relacién con el patrimonio
exiliado esencialmente erratica y de indole politico.

El articulo de Bachir “Deconstruyendo el concepto de sociedades
primitivas” reflexiona sobre los discursos y semantica de la presencia y
presentaciones de colecciones americanas en museos europeos, compuestas
de objetos sustraidos por las relaciones de poder coloniales y presentadas
bajo las mismas perspectivas. Estas ideas se perciben exactamente en el
escenario que Decoster explica para el Museo Machu Picchu.

Castillo explica el caso del sitio de Zaculeu, en el altiplano de Guatemala,
que fue fuertemente afectado por “‘un agresivo proyecto de reconstruccion
auspiciado por la United Fruit Company a mediados del siglo pasado”. Este es
un caso de concatenacidon de eventos como excavacion, analisis, reconstruccion
arquitectonica vy, finalmente, transporte del material lejos del sitio, con el
resultado de dejar un sitio sin una substancial presencia museografica de su
patrimonio. Castillo reflexiona sobre esta figura de la importancia del museo
de sitio y de la presencia del patrimonio in situ.

Lozada y Palka nos presentan el caso de repatriacion exitosa de un cilindro
efigie maya de ceramica a Chiapas como resultado de la colaboracion entre
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investigadores y funcionarios de México y Estados Unidos. De este proceso
de repatriacion exitoso sera importante observar las leyes que Lo respaldaron,
los museos, universidades e instituciones que dialogaron sobre el tema, los
mecanismos de cooperacion cultural usados vy, sobretodo, el hecho que la
pieza se reincorpora al contexto medio local habiéndose cortado el antiguo
lazo al museo que lo custodiaba.

Ayala, Espindola, Aguilar y Cardenas describen el proyecto que busca
la ubicacion en los museos del mundo de restos humanos de los abuelos o
ancestros atacamenos. Este caso es muy importante en el espectro de casos
de repatriacién planteados por académicos y gestores culturales, sobre todo
cuando esta se hace con la estrecha colaboracién de los descendientes de
los ancestros exiliados. Este articulo presenta un conciso y claro panorama
de la historia de las investigaciones arqueologicas en la regién y los casos
de “exilio” forzado de los ancestros, pero sobretodo describe el inventario con
informacién general sobre las colecciones atacamenas, sus caracteristicas e
instituciones depositarias.

Salinas nos propone explorar el mundo de las casas de subasta y las ventas
de patrimonio mexicano en ese medio con piezas proveniente de colecciones
particulares o redes del trafico ilegal. Los llamados de atencion y denuncias
de futuras ventas de patrimonio en subastas publicas resultan en algunas
piezas sustraidas de la venta, pero en muy bajas proporciones. Salinas invita a
una mayor promocion de los problemas no solo del patrimonio mexicano en
exilio pero de los procesos por los cuales podria ser repatriado, y al papel que
arqueologos, académicos y especialistas deberian tener en este proceso.

Endere nos presenta los cambios ocurridos en Argentina en las ultimas
décadas en relacién a la repatriacion del patrimonio, especialmente en la
posicion proactiva de los pueblos indigenas, respaldados por leyes idoneas,
en la repatriacién de los restos de sus antepasados y la multiplicacion de
los reclamos de diversas agrupaciones y comunidades. Endere propone que
esos cambios de perspectiva han ocurrido también en las posiciones “éticas
de los cientificos y de los museos respecto de la posesion y el tratamiento de
las colecciones de restos humanos y han marcado de manera significativa la
agenda patrimonial de Argentina”.

Un plan de repatriacion completa del patrimonio peruano es una tarea que
seria dantesca, por su complejidad, costo y poco beneficio. Consideremos las
fases por las que ha pasado este patrimonio. EL periodo mas largo, el inicial,
ha sido de infierno: el indiscriminado saqueo en los sitios arqueoldgicos y el
intenso trafico ilegal del botin. Sélo ocurrieron pocas excavaciones cientificas
que ya desde fines del siglo XIX en Pachacamac y Moche eran exportadas
a museos extranjeros. Una fase de purgatorio se inicia en los anos 30 con
los trabajos de Julio C. Tello y Rafael Larco Hoyle, en tierras publicas y tierras
privadas, respectivamente, no sin excluir las adquisiciones de ambos en el
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mercado ilegal (también para beneficio publico y privado, respectivamente).
Suceden también dos proyectos arqueoldgicos extranjeros: el ambicioso
proyecto del valle de Vird y la mas discreta pero no menos impactante
prospeccién hidraulica de Paul Kosok. Estos son seguidos en 1970 por el
proyecto Chan Chan-Valle de Moche. En este purgatorio continua el trafico
ilegal, perdura la exultacién de los coleccionistas y traficantes privados,
pero ocurren casos importantes de repatriacion y de acuerdos bilaterales en
favor del patrimonio. En el ano 1987, el ano de Sipan, se inicia el relativo
paraiso del patrimonio peruano: los mejores ejemplos del arte y tecnologias
prehispanicas se exhibiran en museos peruanos, encontrados como fruto de
intensas excavaciones de las grandes tumbas que solian ser arrasadas por
saqueadores. Esto sucede especialmente en la region de Lambayeque con
la creacion de nuevos museos para exhibir esos hallazgos tan codiciados
por traficantes. Los arqueologos controlan los sitios mas ricos, pero ello no
impide que el saqueo y el trafico ilegal continden; los acuerdos bilaterales
se refuerzan. Sucede en este escenario la creacion del nuevo museo nacional
de arqueologia, pero con profundos problemas de concepcidn, ubicacién y la
planificacion de su contenido. Mas preocupante en este relativo paraiso es
la inaccion de las instituciones oficiales en establecer las estrategias para la
repatriacion del patrimonio en cualquiera sea su escala y amplitud. Esperamos
que las estrategias propuestas de este articulo ayuden en algo a esta urgente
tarea.






Revista de Arqueologia Americana ¢ 40 * 2022 ¢ Articulos ¢ 19-30
¢ ISSN (impresa): 0188-3631 * ISSN (en linea): 2663-4066

e DOLI: https://doi.org/10.35424/rearam.v0i40.2980

Este es un articulo de acceso abierto bajo la licencia CC BY-NC-SA 4.0

La encuesta a los profesionales peruanos
sobre el tema de repatriacion

Alvaro Higueras!

A inicios de 2022 en preparacién para este volumen solicité la cooperacién
de 165 colegas, cuyos correos electrénicos fueron compilados de mis archivos,
para contestar una encuesta sobre el tema de repatriacién de patrimonio.
Los resultados servirian para la discusion en el foro dedicado al tema de
la repatriacién para el cual hemos preparado esta edicion. Esta invitacién
fue enviada a colegas peruanos del mundo arqueoldgico, de gestion de
patrimonio y otras disciplinas afines. Dicho esto, aproximadamente el 90% de
los invitados fueron arquedlogos y mas del 95% de ellos peruanos. Creemos
que este ultimo dato es importante y adecuado: se esperaria que los mas
interesados en la repatriacion de patrimonio peruano son los académicos
y arquedlogos peruanos, sobre todo debido a la situacion precaria del
patrimonio arqueoldgico en las redes de trafico ilegal de arte. Pero el saqueo y
el trafico ilegal del patrimonio peruano es un problema que afecta patrimonio
de otros periodos también, y por ello quizas pecamos con un fuerte sesgo al
invitar a una gran mayoria de arque6logos. Como mencionamos en el Prefacio,
y lo subrayo Natalia Majluf, este es un problema que afecta no es solo el
patrimonio arqueologico sino también el colonial, republicano y moderno.

Al mandar la encuesta mayoritariamente al grupo de arquedlogos y
arquedlogas pensamos que el tema de la repatriacién del patrimonio seria
de alto interés a la comunidad académica cuyos objetos de estudio, los
entierros y sitios arqueoldgicos, han sufrido una destruccion de enorme escala
e intensidad durante el siglo XX hasta hoy. Sobre este punto tuvimos nuestra
primera observacion importante: la repatriacion del patrimonio no es un tema
popular en el ambito académico arqueoldgico. Solo recibimos 30 respuestas
a la encuestas, es decir menos del 20% de nuestro universo. Es aparente que
los arqueo6logos que excavan en el campo y ensenan en la universidad, lejos
del mundo de los museos, parecerian apacibles de las nefastas y continuas

! Editor invitado. Society for American Archaeology, USA, correo electrénico:
alvarohig@yahoo.com.
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consecuencias del huaqueo y del trafico ilegal sobre el patrimonio.Y por ende
estarian irreflexivos que el proceso de repatriacion esta dedicado a subsanar
esos agravios al patrimonio, que ellos mismos estudian. Repetimos, el hecho
que 20% de los colegas de la lista hayan contestado es una importante
observacion de gran utilidad: el tema de la repatriacion del patrimonio en
el medio arqueoldgico, de gestion de patrimonio y otras disciplinas afines no
es urgente. Quisiéramos pensar que una encuesta dedicada solo al segundo
grupo, los gestores de patrimonio, tendria un porcentaje de respuesta bastante
mayor.

Ciertamente somos conscientes, especialmente con el universo de la
encuesta cuyos resultados presentamos aqui, que en ella los profesionales
de otras disciplinas como historiadores, sociélogos y antrop6logos, son una
minoria. Estos deben también tener importantes puntos de vista sobre el
tema, sobretodo porque el arte colonial, tema de estudio de los historiadores,
también es victima de un alto grado de trafico ilegal. Aun asi, siendo el
patrimonio arqueolégico y etnografico una parte importante del trafico ilegal
y el foco de la codicia de museos extranjeros, nos parecié que la opinién de
los arquedlogos era importante. Pero como veran a continuacion ello no fue
asi. Infelizmente no se mando esta encuesta a antropdlogos peruanos.

Pasemos a revisar las respuestas a cada una de las diez preguntas. La
primera se refiere a qué se cree sobre el potencial trabajo de las instituciones
oficiales de un pais para saber cuanto y qué patrimonio existe fuera del pais.
Es decir ;Sabe el Ministerio de Cultura cuantas piezas custodia el museo
del Quai Branly en Paris? Mas aun, jtiene este mismo ministerio copia de
la documentacion en posesidn del museo para conocer los origenes de las
piezas? ;Y si asi fuere, ha determinado cuales piezas son de especial atencion
que requeririan consideracion de repatriacion? Ciertamente la pregunta es
muy simple y las ramificaciones del ‘estar familiarizadas” son bastante mas
complejas. EL 65% de las respuestas considera que las instituciones oficiales
estan “algo familiarizadas” con el patrimonio en exilio. Ello podria significar
que tienen una idea general del patrimonio peruano custodiado, por ejemplo,
en el museo del Quai Branly: quizas podrian solo senalar piezas importantes,
pero no saber su ndmero total y ciertamente no tener la documentacion de
esa coleccién (Figura 1).

La segunda pregunta se refiere a lo que se piensa de la propiedad de
ese patrimonio. Una gran mayoria de las respuestas favorece la idea que tal
patrimonio es “propiedad de PerU”. Luego un grupo mucho menor favorece
la muy romantica idea que son propiedad de la humanidad. Pocos creen que
los museos que custodian el patrimonio peruano en exilio son propietarios
de ese patrimonio. Esta es una idea diametralmente opuesta, ldgicamente, a
la de los museos que custodian ese patrimonio, quienes se presentan como
sus unicos propietarios. La pregunta importante es este caso es: ;Si este
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patrimonio exiliado es propiedad de Peru, qué estrategias se deberian tomar
para subsanar este exilio forzado? ;Es permisible dejar propiedad de Peru en
museos extranjeros? (Figura 2).
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Claramente las ramificaciones que se derivan de esta respuesta, el ser
“propiedad de Peru”, son vastas. Pero sobre todo, si es que se piensa asi, se
tiene que empatar con una politica patrimonial muy seria.

La tercera pregunta se referia a la urgencia de esta tarea de repatriar el
patrimonio. Un poco mas del 50% de las respuestas indican que es una tarea
urgente. Ello significaria que se estaria a favor de la creacion de un grupo
de trabajo dedicado al proceso de documentacion del patrimonio exiliado.
Ciertamente este podria no ser el caso pues no se ha incluido una lista de
potenciales estrategias para esta respuesta, pero no hay otra forma por la cual
se pueda realizar estrategias de repatriacion inteligentes y ambiciosas sin tal
informacién.

i lorniders vubed gue fa repatriscidn dal pabrimonis cultural peruiss cuitedisds pos
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Figura 3.

La cuarta pregunta se referia a una situacion muy practica: ;hay lugares
adecuados para almacenar, conservar y exhibir (al menos un 10% del total
repatriado) este patrimonio? El ejemplo de la construccion del nuevo Museo
Nacional de Arqueologia es notable: cuando el presupuesto del museo se
debio reducir fueron precisamente los espacios de almacenaje y conservacion
los que se redujeron. Ese museo era la Unica esperanza de lograr obtener
amplios espacios modernos construidos con la tecnologia adecuada para
almacenaje del patrimonio. De estas dos ultimas respuestas sabemos
entonces que se piensa que la preparacion a un proceso de repatriacion
es una tarea urgente pero que no existen las condiciones adecuadas para
conservar este nuevo patrimonio (Figura 4). Y de manera ldgica la respuesta
de la quinta pregunta indica, con mas del 75% de respuestas, que se piensa
que las estrategias de preparacion al largo proceso de repatriacion deberia
ser una tarea inmediata del sistema de museos.



Revista de Arqueologia Americana 40 * 2022 ¢ ISSN (impresa): 0188-3631 * ISSN (en linea): 2663-4066 e 23

4, jCree wded que &l sctiull slitems de maides del Pard tene Li capacidad de recilbar
wna hipotiédica repacrisckio en masa del patrimonio perwana?

L L]

P TF=

s .
=

Figura 4.
b ;Cree wriwd que 1 recomendahle preparar el sistrma e muasros para tal
evariualidad®
P
- —
Figura 5.

La sexta pregunta es importante: se trata de escoger invertir en el
patrimonio que ya existe en Peru o invertir en el oneroso proceso de
repatriacion —oneroso en tiempo, recursos humanos, y presupuesto. Esta es
la respuesta mas dividida de la encuesta con un tercio a cada opcion: si, no,
y quizas. No se sabe exactamente entonces donde invertir: en aquello que ya
existe en el pais y que en muchos casos es necesario mejorar, un observacion
gue se esgrimié cuando se cuestiono el proyecto de un muevo Museo Nacional,
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0 invertir en un proceso que quizas pueda no tener resultados deseados a
largo plazo. Sobre este ultimo punto, Higueras arguye, en un capitulo de este
volumen, que hay mucho que innovar y explotar con el patrimonio exiliado
alli donde esta custodiado, siempre y cuando se haya realizado la tarea de
compilar la documentaciéon completa. Ciertamente, el hecho que un tercio
de las respuestas sean negativas, es decir no invertir en la documentacion,
implica que no es no s6lo una tarea urgente si no que no se debe realizar.
Y estan los ‘quizas” que obviamente son un grupo cauteloso que estaria
abierto a un debate del tema confrontando las opiniones de ambas partes.
Esto es crucial y en cierta medida esperamos que las ideas expuestas en este
volumen permitan a este grupo indeciso aclarar sus posiciones.
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En la séptima pregunta planteamos darle al patrimonio exiliado en
museos extranjeros un rol de agente. Esta es una opcién poco considerada
hasta ahora, sobre todo porque no se sabe exactamente qué patrimonio
existe en los museos del mundo. En otras palabras, que el patrimonio peruano
custodiado, por ejemplo en Milan, sirva de vitrina permanente del patrimonio
peruano. Ese es un patrimonio que no se buscara repatriar. Nadie en la
encuesta piensa que esta sea una opcién negativa. La mayoria se divide entre
considerar que el control virtual del patrimonio a distancia es positivo vy, los
escépticos, que opinan que ello dependera de cuales estrategias plantee el
ministerio de cultura para gestionar ese patrimonio. De hecho, no creo que
nunca el ministerio ni otros se hayan planteado esta posibilidad pues todo lo
que es promocion de Perud en el extranjero esta a cargo de una agencia oficial
que se sostiene con cocteles y Machu Picchu.

Figura 6.
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Las respuestas a la octava pregunta reflejan el patron de la séptima: la
mitad aprueba la repatriacién ‘clinica”, puntual, de piezas especiales del
patrimonio exiliado (piezas que podrian, por ejemplo, no existir en museos
peruanos o completar muestras existentes) y la otra mitad es escéptica. Este
ultimo grupo quisiera ver como el ministerio, en el caso considerase adoptar
estas estrategias, coordinaria con los museos donde irian la muestra especial
de piezas, como es el caso del ejemplo planteado arriba con el Museo Bruning.
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La novena pregunta acerca del rol de las comunidades nativas en
gestionar procesos de repatriacion fue bastante compleja en el contenido de
las tres opciones presentadas. Es la pregunta que mas comentarios suscito,
sobre todo por la implicacién hecha en la opcion C, la del “quizas”; esta opcion
fue la preferida con poco menos del 55% de las respuestas. La implicaciéon
hecha es que para los pueblos andinos “sus raices identitarias ligadas al
pasado prehispanico de sus regiones se han debilitado”. Esta es ciertamente
una generalizacion y no toma en cuenta los genuinos casos de esfuerzos
de preservar sus tradiciones, que, por cierto, podrian no ser necesariamente
prehispanicas. Pero creo la afirmacién de la opcién C es valida para la mayoria
de los casos donde la insercion de regiones en la economia de mercado y
otros factores externos han generado cambios radicales en las formas de vida
diaria y tradicional. En este volumen una contribucion presenta el proceso
iniciado en la region atacamena para la recuperacién de las momias de los
ancestros.
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Figura 9.

Finalmente, la décima pregunta verso sobre las formas por las cuales los
procesos de repatriacion deberian ser llevados a cabo. Una mayoria de 71%
piensa que deberian ser llevados por dialogo entre el museo en Perl (sea
nacional o regional), el ministerio y el museo que custodia la pieza solicitada.
Mucho menos voto tuvo la opcion de ejercer “soberania patrimonial”, es
decir ejercer iniciativas en contra del museo que se negase sea a entablar
dialogo, sea a llevar a cabo un dialogo de mala fe, o se rehuse a proveer
la documentacion sobre sus colecciones. Esta es claramente una segunda



Revista de Arqueologia Americana 40 * 2022 ¢ ISSN (impresa): 0188-3631 * ISSN (en linea): 2663-4066 o 27

opcion que es posible haya ya sido usada por Perd en algun importante caso
pasado. La experiencia ha demostrado sin embargo que la simple aceptacion
a repatria colecciones, sea esta aceptacién amigable o forzada, es sélo
continuacion de un proceso que culmina con la exhibicién de esa coleccion
al publico sea en un museo dedicado o una sala del museo (pues asumimos
que el esfuerzo se hizo porque se trataba de una coleccién significativa e
importante). Un articulo de este volumen nos muestra las dificultades en este
proceso. Jean-Jacques Decoster resalta las condiciones de corte “colonial” por
la cual la coleccién de Machu Picchu es repatriada de la Universidad de Yale.
En efecto, en este proceso hubo dialogo infructuoso, hubo inicio de litigio
judicial, y repentinamente hubo aceptacion por parte de Yale. Pero el dialogo
resulté en un control de Yale de todo el proceso de creacion del museo. Las
condiciones por las cuales una pieza o coleccién es repatriada deberian ser
definidas por la parte receptora. El museo que ha custodiado las piezas desde
entonces cesa su control de ella.

10. Finalmente, jqud plensa gue wn pads soberans como el Perd deberla hacer para
wuight & bos museos sxtranjeres la repatriacidn de anefacios mporcantes de su
patrimonio [plezas especiales o, 3l o1 necesario. quizis colecciones completas]?

- R N

- il s
it PiiLser

Figura 10.

Esperamos que los resultados de esta encuesta hayan sido informativos
para el lector. Repetimos que es una encuesta muy simple y con un par de
sesgos, como el de haber solicitado respuesta de una mayoria de arquedlogos
en nuestra muestra. Es claro que para el arquedlogo activo en el campo o en
academia el tema es de muy poca importancia. Este arquedlogo se concentrara
en el estudio del material de sus excavaciones, material en contexto original y
no objetos saqueados como lo es gran parte del patrimonio que se encuentra
en museos extranjeros.
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Desde el ambito peruano en el marco del tema de repatriaciéon concluimos
con una nota positiva: Perd posee en sus museos los mejores ejemplares del
patrimonio de las sociedades andinas vy, para darle aun mas valor, la gran
mayoria de ese patrimonio proviene de entierros de elites excavados por
arquedlogos. En contraste, el patrimonio custodiado en museos extranjeros
proviene de saqueo y del trafico ilegal, con un valor cientifico muy bajo
(excepto en términos de analisis de materiales). ;Quiere eso decir que
el proceso de repatriacién es una aventura pirrica? No lo pensamos asi.
Existen importantes ejemplos de patrimonio andino de caracter unico
en varios museos del mundo. El trabajo de documentacion sistematica
revelara sin mayor dificultad, en consulta con las bases de datos nacionales
y los responsables de museos peruanos, cuales son las piezas que serian
importantes der repatriar, para asi invertir el esfuerzo y recursos de manera
organizada.

Comentarios encuesta

Estimado Alvaro,

Soy una de las que no contestd tu correo, principalmente porque estaba
terminando la traduccion de mi libro y con otros proyectos, pero también
porque, en efecto, el tema de la repatriacion, tal como esta planteada en tu
cuestionario, no es algo que me motive demasiado. No es que no piense que
sea necesario, pero creo que revela una perspectiva algo reducida de lo que
significa tanto la ‘repatriacién” como ‘el patrimonio”. No sé cémo lo defina
el estado peruano, pero, para el DRAE, repatriar significa " Devolver algo o
a alguien a su patria” Hay muchas formas de hacer eso que no pasa por
un diadlogo de ‘estado a estado” o por procesos judiciales. Se parte de algunos
supuestos errados: primero, que el patrimonio por ‘“repatriar” se encuentra
principalmente en museos; segundo, que ese “patrimonio” esta compuesto por
objetos arqueoldgicos o, a lo sumo, coloniales; tercero que ese patrimonio ha
salido ilegalmente y s6lo puede ser repatriado por la via legal.

La realidad es que es una perspectiva definida desde la arqueologia,
que excluye casi todo el arte y la cultura material producida entre la
independencia y la actualidad e impide ver el enorme trabajo que hay
por hacer en relacion con el patrimonio colonial y republicano, gran parte
del cual sali6 del pais por circuitos de la época: desde piezas de plateria
llevadas por espanoles que regresaban a su pais, hasta acuarelas de Pancho
Fierro compradas cual postales por viajeros en el siglo XIX o pinturas de
artistas del siglo XX que fueron adquiridas en su momento por coleccionistas
extranjeros. Esas cosas solo se pueden repatriar por la via de la compra.

Te lo comento porque desde el MALI se ha hecho un trabajo enorme por
adquirir (por ‘repatriar”) piezas de gran importancia para el pais, incluyendo
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la mas temprana coleccién de imagenes costumbristas que se conoce, libros
muy raros, grabados y pinturas coloniales y republicanas. Todo hecho con algo
de conocimiento, mucho entusiasmo y, generalmente, con muy poco dinero
(@aunque a veces se han hecho enormes esfuerzos por levantar fondos para
piezas importantes). Nadie reconoce eso como ‘repatriacion”. En realidad,
nadie reconoce bien ese trabajo. Eso, desde ya, me parece sociolégicamente
interesante, y creo que dice mucho acerca de algunos prejuicios que subyacen la
forma como actualmente se concibe el concepto de “repatriacion”.
Sélo unas ideas que te comparto, como una forma de responder, de otra forma, a
tu interesante encuesta.

Natalia M.

Nadie niega el saqueo, que existe, pero nuevamente, me parece que tu respuesta
revela codmo tu perspectiva sobre el tema esta determinada por la mirada
a lo precolombino. En casi todo lo demas, sobre todo en lo que respecta a la
produccion del XIX'y del XX, las cosas por lo general no han salido ilegalmente. Es
mas, la mayoria de las piezas que se encuentran fuera han sido producidas desde
el inicio para circular en el mercado abierto, cuando no hechas especificamente
para la exportacion. Los funcionarios del ministerio no entienden que esa
produccion también debe ser estudiada, preservada y recuperada.

Mariana P

Un saludo Alvaro al felicitarte y agradecerte por tu compromiso con el tema
de la repatriacion de bienes arqueoldgicos peruanos en el extranjero por muy
diversos motivos.
A mi entender, que solo el 20% de los 165 especialistas a los que pediste opinion
al respecto hayamos respondido se debe a que que esta repatriacion es tema
altamente conflictivo y, ademas, la legislacion peruana —a mi entender— propicia
el coleccionismo privado desde la ley general de amparo al patrimonio cultural
de la Nacion No. 24047 de 1985 dada cuando Manuel Ulloa Elias era presidente
del Senado durante el segundo gobierno de Fernando Belaunde ya que era
gran coleccionista de arte precolombino, es decir patrimonio arqueoldgico; su
coleccion esta actualmente en el Museo de Arte de Lima/MALL.
Los arquedlogos y/o gestores culturales que toquen el tema del coleccionismo de
bienes arqueoldgicos ya sean publicos y/o privados corren el riesgo de sufrir las
iras de los influyentes coleccionistas y no poder conseguir trabajo remunerado
incluso dentro del sistema estatal.
Bueno, esa es tan solo una opinion en base a observar el sector cultura desde la
década de 1960.

Mariana Mould de Pease
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Resumo

Este texto introduz a questdao do repatriamento de bens arqueoldgicos do
Brasil e apresenta o projeto Atlas of Lost Finds’ enquanto uma metodologia
exploratéria para se lidar com restituicdes simbolicas e abrir o acesso a pecas
arqueoldgicas que se encontram hoje invisibilizadas em museus estrangeiros.
Parte da premissa deste projeto é que acervos arqueolégicos amazonicos sao
vetores de ancestralidade e conhecimentos cosmoldgicos de povos indigenas
do presente e por isso devemos escuta-los sobre o seus significados e suas
implicacdes para as praticas de musealizacao, restituicao ou repatriamento.
Apresentamos entao uma entrevista sobre o tema com a curadora indigena
do povo Guarani Nhandeva, Sandra Benites, no ambito do projeto ainda em
andamento.
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Abstract

"It is important to respect the 1ja of things": reflections
on the repatriation of archaeological Brazil

This article introduces questions about repatriation of archaeological
objects from Brazil and presents the project Atlas of Lost Finds' as an
exploratory methodology to deal with symbolic restitution and open access
to archaeological items that are currently invisible in foreign museums. A
premise of this project is that Amazonian archaeological objects are vectors
of ancestry and cosmological knowledge of indigenous peoples of the present
and therefore we must listen to them about the meanings of these objects
and implications for their musealization, restitution or repatriation. We then
present an interview on the subject with the Guarani Nhandeva curator Sandra
Benites, within the scope of the project still in progress.

Key words: repatriation, symbolic restitution, open access, archaeological heritage,
Amazon, Brazil.

Resumen

"Es importante respetar el 1ja de las cosas":
Reflexiones sobre la repatriacién de Brasil

Este articulo introduce el tema de la repatriacion de bienes arqueoldgicos
desde Brasil y presenta el proyecto ‘Atlas de los hallazgos perdidos' como
una metodologia exploratoria para tratar la restitucion simbolica y el acceso
abierto a piezas arqueoldgicas actualmente invisibles en museos extranjeros.
Parte de la premisa de este proyecto es que las colecciones arqueoldgicas
amazonicas son vectores de ancestralidad y saberes cosmoldgicos de los
pueblos indigenas del presente vy, por lo tanto, debemos escucharlos acerca
de sus significados y sus implicaciones para las practicas de musealizacion,
restitucion o repatriacion. Luego presentamos una entrevista sobre el tema
con la curadora indigena del pueblo Guarani Nhandeva, Sandra Benites, en el
marco del proyecto aun en curso.

Palabras clave: repatriacion, restitucion simbdlica, acceso abierto, patrimonio
arqueoldgico, Amazonia, Brasil.

Résemé
«Il est important de respecter I'lj4 des choses»: réflexions
sur le rapatriement des archéologiques au Brésil

Ce texte introduit la question du rapatriement des biens archéologiques
du Brésil et présente le projet «Atlas des objets perdus» comme une
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méthodologie exploratoire pour traiter la restitution symbolique et le libre
acces aux pieces archéologiques actuellement invisibles dans les musées
étrangers. Une partie de la prémisse de ce projet est que les collections
archéologiques amazoniennes sont des vecteurs dascendance et de
connaissances cosmologiques des peuples autochtones du présent et ceest
pourquoi nous devrions les écouter sur leurs significations et leurs implications
pour les pratiques de muséalisation, de restitution ou de rapatriement. Nous
présentons ensuite un entretien sur le sujet avec la conservatrice indigene du
peuple Guarani Nhandeva, Sandra Benites, dans le cadre du projet toujours en
cours.

Mots-clés: rapatriement, restitution symbolique, libre accés, patrimoine archéologique,
Amazonie, Brésil

A questao do repatriamento de bens arqueoldgicos no Brasil € a ponta de
um enorme iceberg que envolve questdes variadas e complexas (Santos,
2019). A mais premente talvez seja o reconhecimento deste patriménio
como pertencente em sua maior parte aos povos indigenas (Silva, 2011), os
quais, apesar das rupturas e violéncias causadas por praticas colonialistas
do passado e do presente, ainda sao muitos e diversos. No Brasil, até
praticamente o século passado, tanto a pesquisa arqueoldgica como as
politicas de protecao deste patrimonio se desenvolveram de forma alijada as
questoes indigenas. A arqueologia dizia respeito a um passado tao distante
que nada tinha a ver com o presente, ideia que com certeza perpassa as
estratégias de invisibilizacao dos povos indigenas e de suas lutas pela
demarcacao de terras, continuando a justificar a selvagem destruicao da
Amazo6nia por um capitalismo predatério. Até os dias de hoje, vigora o senso
comum de que a AmazOnia seria uma floresta virgem e desabitada, e que o
Brasil estaria longe de ter algum patrimonio arqueolégico pré-colombiano
relevante, como nos Andes e na Mesoamérica.

Por outro lado, ha uma longa e larga historia de marginalizacao da regiao
nos estudos pré-colombianos, perpetrados por teorias de que nas terras baixas
sul-americanas nao teria havido o desenvolvimento de sociedades complexas,
teoria esta ilustrada pela falta de materialidades dignas de nota. Apesar dos
reveses que vém causando varios resultados de pesquisas mais recentes,
questionando inclusive modelos de complexidade social inadequados para
a regiao amazbnica (Neves et al, 2021), o fato é que museus estrangeiros e
colecionadores pouco se interessaram pelos acervos arqueoldgicos vindos das
terras baixas, constituindo-se sempre em cole¢des menores em volume e em
potencial museologico, sendo raramente expostas e ficando invisibilizadas e
silenciadas nas prateleiras dos museus.
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Com raras excegdes, nos grandes museus norte-americanos e europeus,
encontram-se poucas pecas arqueologicas brasileiras, geralmente de
ceramica Marajoara, via de regra permutadas pelo préprio Museu Nacional
no final do século XIX, para em troca obter pecas vindas de fora do Brasil
faltantes nas colecOes brasileiras. As excecoes sao as colecbes maiores de
escavagoes —algumas pseudo-cientificas— feitas no seculos XIX e XX por
expedicoes estrangeiras a Amazénia (Araujo, 2022) e que ocorreram antes de
qualquer regulamentacao por parte do governo sobre a saida de materiais
arqueoldgicos do pais. Esta veio tarde, apenas em 1961 com a lei numero
3924, e apesar de oferecer boa protecao juridica, nao vem impedindo que
materiais arqueologicos da Amazoénia tenham aparecido de forma misteriosa
em galerias de arte e leildes no exterior, principalmente na Europa.

A pratica da pilhagem de sitios arqueoldgicos para a venda ilegal de
materiais nao é uma tradicao no Brasil como em outros paises da América
Latina, contudo tem acontecido roubos de pecas em colecoes de museus e pelo
menos uma apreensao de ceramicas arqueoldgicas na fronteira com a Guiana
francesa, uma rota em potencial para o trafico ilegal do Brasil para a Europa.
Nao por acaso, 0s materiais apreendidos, urnas funerarias da cultura Maraca,
figuram na capa do catalogo da exposicao Unknown Amazon (McEwan et al.,
2001), uma das poucas publicacoes ilustradas sobre arqueologia da Amazonia
em lingua inglesa. Fica claro que o desconhecimento e subvalorizagao de
materiais arqueoldgicos da Amazonia preveniu até um certo ponto sua saida
de forma ilegal do pais, contudo a medida em que estes acervos se tornam
mais conhecidos, os riscos aumentam consideravelmente (Santos, 2019).

Estas condigoes descritas acima, o descolamento dos acervos arqueoldgicos
das questoes indigenas do presente e sua marginalizacao historica e cientifica
dentro e fora do Brasil, tém implicacoes decisivas para se pensar estratégias
de repatriacao deste patriménio.

Primeiro o desconhecimento das colegbes que foram levadas do Brasil,
de forma ilegal ou nao, e que estao atualmente em museus ou colegdes no
exterior, dificulta de sobremaneira a formulacao de qualquer estratégia
mais ampla por parte dos 6rgaos nacionais competentes. Estas colegdes tém
pouqguissima visibilidade mesmo com a pratica mais comum atualmente
por parte dos grandes museus de divulgacao de acervos online. Por serem
em geral uma minoria dentro de acervos pré-colombianos mais substanciais,
raramente constam entre os destaques destas colegoes.

Segundo, até o momento, nao houve nenhum movimento de demanda de
repatriacao de objetos arqueoldgicos, quer seja por coletivos indigenas, por
museus brasileiros ou pelo governo brasileiro. Portanto, nao ha precedentes
que possam embasar estratégias mais sistematicas. Isso se contrapde de
certa forma a algumas praticas colaborativas que vém surgindo em relacao a
colecoes etnograficas de povos indigenas especificos, como, por exemplo, no
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caso das colegoes de objetos Kayapd no Muséum de Toulouse e no Museée du
Quai Branly Jacques Chirac (Delaitre et Robert, 2019). Estas experiéncias vém
apontando que a restituicao fisica dos objetos talvez seja menos importante
do que projetos colaborativos em torno das colegdes de modo a restituir nao
objetos, mas memorias e saberes de povos tradicionais imbuidos nos objetos.

O desastroso incéndio do Museu Nacional em 2018 que levou a perda
substancial de colegdes arqueoldgicas ativou alguns alertas sobre a
importancia das coleg¢des restantes dentro e fora do pais, sobretudo as
amazdnicas. Isto, aliado aos movimentos de descolonizagao da museologia
em museus antropoldgicos europeus, tém gerado a preocupacao de algumas
instituicoes em buscar maneiras mais efetivas de compartilhar e divulgar estes
acervos, quando nao em propor a devolucao fisica de pecas emblematicas. Este
€ 0 caso por exemplo do projeto de restituicao digital de cole¢des do Museu
Etnografico de Gotemburgo na Suécia, e de outros museus europeus que vém
procurando o Museu Goeldi para conversar sobre possiveis restituicoes, uma
vez que este € 0 maior museu amazonico com colecoes arqueoldgicas.

Varias questdes surgem nestas propostas: O que restituir, para além das
materialidades? Para quem? Aos grandes museus brasileiros como o Museu
Goeldi ou aos museus locais como o Museu do Marajé? De que forma? Apenas
0s arquivos digitais, 0s arquivos necessarios para a impressao das pegas, ou
ainda a reimpressao ou réplicas das pegas?

E dentro deste contexto e a partir destes questionamentos que surgiu
o0 projeto “Atlas of Lost Finds”, iniciado ja em 2018, sobretudo em reacdo ao
desastre ocorrido no Museu Nacional.

O projeto ‘Atlas of Lost Finds’

O projeto surge no estudio belga de design Unfold, especializado na criagao
digital e impressao de pecas em ceramica. O estudio, coordenado pelos
designers Claire Warnier e Dries Verbruggen, ao saber que centenas de
objetos do Museu Nacional haviam sido escaneados ao longo de 20 anos
previamente ao incéndio, se propds a rematerializar alguns objetos a partir de
seu conhecimento de técnicas de impressao a partir de arquivos digitais de
escaneamento 3D.

Mas mais do que reproduzir pegas, 0 projeto busca novas maneiras de usa-
las e atribuir significados as reprodugoes, explorando como dados digitais
destes artefatos pré-colombianos localizados em diferentes museus podem
ser usados para criar novas narrativas e obras de arte. Assim, um primeiro
workshop foi feito em torno de uma peca perdida no incéndio, uma pequena
vasilha com gargalo e alga-estribo da cultura Chimu em forma de felino, no
qual puderam participar varios artistas e artesaos. Os resultados, assim como
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0s arquivos do escaneamento 3D, ficam disponiveis em uma plataforma livre,
acessada a partir do site do projeto (https;//www.lostfinds.org/).

Uma segunda etapa do projeto envolve o uso dos arquivos 3D de uma
grande urna funeraria em ceramica da cultura Marajoara pertencente ao
acervo do Museu Nacional e, paralelamente, a identificagao e escaneamento
de varias outras urnas desta mesma cultura em acervos estrangeiros, assim
como na propria Bélgica, a grande urna Marajoara pertencente ao museu
belga, MAS (Museum aan de Stroom) na cidade de Antuérpia (Figura 1 e
Figura 2).

Figura 1. Experimentagao com a impressao em argila da urna do Museu Nacional
durante o Design Fest Gent. Foto: Estudio Unfold.

Esta etapa “marajoara” do projeto inclui varios colaboradores, como a
artista visual Anita Ekman que vem trabalhando ha tempos com povos
indigenas sobre a reproducao de artes ancestrais dando visibilidade em suas
performances a estes acervos invisibilizados em prateleiras de museus, além
de arqueologas do Museu Goeldi, artistas indigenas, ceramistas de Belém, que
participam do projeto “Replicando o Passado” do Museu Goeldi, artesaos do
Marajo.

Esta segunda fase ainda em andamento prevé uma série de acoes de
restituicao simbodlica de pecas marajoara que estao em museus do exterior,
incluindo a disponibilizagao dos arquivos de escaneamento 3D em plataforma
de livre acesso, um workshop na ilha de Marajé com artesaos ceramistas
locais para a impressdao da urna marajoara “belga”, e seu re-enterramento
simbodlico em territério marajoara através de uma performance artistica.
Maiores detalhes destas acoes podem ser acompanhados no site do projeto.
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Figura 2. Escaneamento de urna marajoara no MAS (Museum aan de Stroom),
Antuérpia, Bélgica. Foto: Estudio Unfold.

Com este projeto, pretende-se criar condi¢oes para estudiosos e artistas
locais acessarem pecas de suas regides que estao em colecdes de todo o
mundo, mas também dar a oportunidade a museus europeus de contextualizar
suas préprias pecas e dar a elas visibilidade com relevancia contemporanea
e através de uma perspectiva mais simétrica e descolonizada. E por isso que
além do MAS e do Museu Nacional espera-se trabalhar em conjunto com
varios outros museus europeus, museus norte-americanos e brasileiros em um
crescente banco de dados de digitalizacoes 3D de ceramicas arqueoldgicas do
Marajé. Para isso esta sendo configurando um projeto de cédigo aberto para
disponibilizar a tecnologia de impressao 3D ceramica para museus, ceramistas
e artistas do Marajo e do Brasil em geral.

Um componente importante do projeto € a participagao de indigenas,
mesmo que neste caso, nao tenhamos representantes diretos da cultura
arqueoldgica Marajoara, mas entende-se que devamos sempre escutar e
entender melhor como se relacionam com este passado nem tao distante.
Resultados deste workshop integrardao a exposicao “Ore ypy rd - Tempo de
Origem. Cosmovisoes Indigenas da Floresta”, com a curadoria de Sandra
Benites e Anita Ekman.
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E neste contexto que se deu a entrevista de Sandra Benites, indigena
Guarani Nhandeva que tem trabalhado também como curadora de exposicoes
e curadora indigena do Museu de Arte de Sao Paulo.

Seguem abaixo trechos da entrevista realizada por Anita Ekman e
Claire Warnier em outubro de 2020 para o projeto Atlas of Lost Finds e a
exposicao Tempo de Origem. A entrevista foi feita de forma virtual, com
as entrevistadoras em Antuérpia (Bélgica), mostrando alguns ensaios de
ceramicas impressas, enquanto a entrevistada estava no Brasil. A entrevista
completa em inglés encontra-se no site do projeto e pode ser acessada no
seguinte link: https;//www.lostfinds.org/felideo/#indigenous-cosmovision &7

Entrevista com Sandra Benites

Anita Ekman: (apds explicar um pouco do projeto Atlas of Lost Finds)
Vocé pode comecar se apresentando e o que estamos pensando em construir
conjuntamente.

Sandra Benites: Em primeiro lugar eu sempre agradeco a Nhandecy Eté que
€ nossa mae verdadeira que é Yvyrupa (a Terra) e também Nhanderu Eté (pai
verdadeiro), que esta no Amba (acima no céu) e que sao de diferentes lugares,
mas sao importantes da mesma maneira; entao € sempre importante lembrar
dessas duas divindades.

Eu sou Sandra Benites, Guarani Nhandeva, eu sou professora, curadora de arte e
de cultura, e também atualmente fago militancia pela causa das mulheres, mais
especificamente das mulheres das quais eu pertengo, Guarani.

..Como no Brasil existem 305 etnias, isso considerados aldeados... pois tem o0s
nao aldeados que perderam seu vinculo com seu grupo étnico, por conta desse
avanco da cidade nas aldeias. Eu acredito que o trabalho do Xadalu (artista
indigena) que fala como a cidade esta em cima de nds traduza esse processo da
colonizagao que soterrou as aldeias, que colocou as cidades em cima de tudo.
Existiam milhares de indigenas na verdade na América Latina, ndao era sé no
Brasil. Existiam muitas linguas, mais de 1000 linguas e com diferentes idiomas
dentro do Brasil e hoje sobraram apenas 274 linguas que sobreviveram ao
processo de violéncia, de pressao, de controle e de dominagao, dessa ideia de
dominagao da colonizagao.

Entdo eu acredito que por isso, hoje, nao da para falar de arte e cultura sem falar
da historia; é necessario falar da historia, do processo histérico da colonizagao,
0 que implica no que hoje a gente chama de resisténcia. Entdo a gente busca
para caminhar junto, trazer parceiros, respeitando as diferengas dentro dessa
diversidade, mas se juntar em questdes comuns, nossas maiores dificuldades
e desafios, e também nossas preocupagdes enquanto humano e nao-humano,
para que a gente olhe qual caminho vamos tragar, respeitando diversidade, mas
também lutando pela questao comum que é a prépria Yvyrupa que os jurua (nao-
indigenas) chamam de Planeta Terra.
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E muito importante para a gente deixar esse legado, esse legado é a prépria
sabedoria nossa e eu acredito que através da arte a gente pode traduzir nossa
sabedoria ancestral. Antes da colonizacdo nao precisavamos traduzir, nao
precisavamos falar para outro sobre esse nosso segredo, sobre essa nossa
sabedoria pois nao tinha essa invasao essa tentativa de controle. Hoje a gente
precisa dialogar e traduzir essa sabedoria de uma outra forma de entendimento,
entao eu diria essa visao de mundo, essa cosmovisao, como a gente lida com
esses nossos saberes. Nao estou dizendo que todas as culturas ocidentais
estejam erradas, nao, é justamente para a gente juntar a nossa sabedoria e
nossas preocupacoes comuns sobre determinadas questdes que é o proprio
planeta terra.

Nés indigenas sempre fizemos essa ponte de conversa, eu acredito que isso possa
ser uma forma com hospitalidade, receber o outro e nao tratar o outro como outro,
mas trazer algo que o outro tem para oferecer, para contribuir, para somar.

E muito importante ndo desmerecer esse conhecimento da sociedade indigena
que é visto como outro e que nunca foram incluidos nessa sociedade maior.
Mas acho que € isso que é importante ndao sé para construir outros caminhos,
para que isso possa ser ocupado pelas instituicoes, como galerias, museus,
universidades, escolas; é necessario discutir essas questoes urgentemente.

Anita Ekman: E muito bonito poder escutar vocé. Pord Eté. Queria entdo contar
duas coisas:

Acho que é importante dizer que eu estou aqui (na Europa) porque a gente esta
fazendo esse projeto junto, sobre a histdria das ceramicas. Vocé também foi la ver
as ceramicas do Marajé e também ficou emocionada como a gente quando olha
para elas, pois trazem a ancestralidade, a beleza e a criatividade das mulheres
indigenas, de toda essa vida, de todo esse Ore ypy ra mesmo que esta ali, que a
gente sente que esta.

Entdo a outra pergunta é sobre isso: como vocé vé essas ceramicas que eram
urnas funerarias onde eles enterravam, por exemplo, seus mortos na Amazénia?
Os Guarani também tinham muita ceramica, e assim como estas, vao parar
em museus em varios lugares do mundo, atras de um vidro em contextos
completamente diferentes. Entao o que vocé acha, e porque vocé acha que
€ importante escanear, copiar isso, ou seja criar uma imagem disso para
rematerializar? Através das obras de arte que a gente pode criar nesses dialogos
e com 0s proprios artistas indigenas?

..Entao se vocé pudesse falar como vocé vé isso, porque € importante trabalhar
com essas ceramicas, porque é importante a gente criar uma imagem virtual que
depois a gente pode imprimir, seria legal.

Sandra Benites: Acho que a primeira questao é saber a funcao dessas obras, que
foram encontradas ou capturadas do lugar de origem para colocar no museu, e a
gente também tem que discutir um pouco a fungao do proprio museu. Sao muito
complexas essas questoes, muito delicadas, mas também nao podemos deixar de
falar sobre isso.
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O que eu penso hoje sobre a ceramica? Eu fui ver e eu achei muito interessantes
as pesquisas; e que foram colocadas no vidro representando as regides de cada
lugar.

E muito bonito, mas também é muito triste, porque eu acredito que a gente
possa discutir qual é razao de elas estarem aqui, e a funcao do préprio museu.
O que vao fazer com aquilo? O que eu penso hoje sobre essas duas funcoes
digamos assim, é que é uma forma de dialogar um com outro, o proprio museu
e as ceramicas que sao obras, tém sua propria histéria, tem suas narrativas, tem
pessoas que produziram aquelas obras. Cadé aquelas pessoas? Como elas estao?
Sera que eles também foram soterrados? Por que serd que houve a necessidade
de tirar do lugar para colocar no museu?

Quando vocé tira do lugar para colocar no museu, nao pode negar a sua origem, e
parece que hoje vendo essa histéria, eu acho muito bonito, mas também acho muito
preocupante colocar essa ceramica antiga no museu. E sim um patriménio que tem
que ser preservado, mas que também nao deveria ter sido movimentado. Nao é a
ceramica em si, mas ... sera que nao tinha como preservar no lugar de origem?

Por que 0 museu nao saiu e nao foi para la para preservar no lugar de origem?
Qual o problema, e no que isso implica?

Entao quando a gente mexe com sabedoria, com objeto sagrado, de determinada
comunidade, ele precisa ser capturado, mas também trazer todos esses corpos
que estao ali juntos, porque é o corpo, é o conhecimento, esses elementos como
eu acabei de falar, esses elementos que nao sao s6 o ser humano, mas o nao-
humano também, o que implica em varios seres que estao em volta.

Entao de onde tiraram? Esse barro ainda existe, sera que esta sendo preservado
esse barro? Esses rios, essas beiras de rios onde algumas ceramicas foram
encontradas, estao contaminados com o mercurio, pelos exploradores. E ai? A
gente nao vai falar disso? A gente s6 vai guardar e a gente nao vai provocar
esses debates, essas discussoes? Entao como é isso?

..S30 muitas pesquisas e muitas questdes, e nés que estamos lutando, temos
que fazer um recorte, discutir a questao das mulheres através da ceramica.
Onde estao essas mulheres, o que elas estao fazendo? Sera que elas também
foram apagadas, desaldeadas, desvinculadas desse objeto? O lugar onde elas
produziram esse objeto, sera que ainda existe? E essa matéria prima para que
elas continuem fazendo?

..Acho que essa € a ideia, trazer essas mulheres, conversar com essas mulheres,
nao so6 trazer o objeto, mas também trazer esses produtores desses objetos, e
também trazer seu processo histérico, como que foi, 0 que aconteceu, acho que
essa € a questao, mexe um pouco, como diz 0s jurua, o vespeiro desse objeto.
Porque quando vocé pega e coloca para preservar apenas o objeto, isso significa
que vocé também esta negando esse outro, que sao os produtores dessa obra. Se
Nnao vamos mexer com esse vespeiro, acho que nao precisa nem mexer do lugar.
..Entao eu acho que a gente precisa comegar a mexer com o objeto, mas nao so
0 objeto, todos que estao em torno dele. Esse é o projeto que a gente precisa
levar adiante, mexer com esses objetos € mexer, € procurar uma outra forma de
vocé entender e colocar em pauta essas origens, de onde foi extraido; a questao
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ndao é o objeto em si, é a prépria origem, o seu proprio lugar de origem que
precisa ser discutido também.

Nao estou querendo tirar dos museus esses objetos, s6 quero movimentar, s6
quero falar a verdade desses objetos. Entao como eu falei no comeco, todos os
objetos, ou seja, todas essas obras tém varias questoes, tém suas sabedorias, tém
suas questdes de origem, seu lugar especifico, tem suas narrativas e a sabedoria
de cada comunidade que produz aquele objeto, tem as narrativas desses objetos,
e também tem as maos das pessoas que fizeram esse objeto.

Entdo para nés Guarani, Tambiapd, seria arte, mas a gente chama de Tembi apo,
Tembi o que significa algo que vocé traz, e apo é fazer. E entao também tem a
ver com a mao, que é a acao da mao, que é o resultado da acao da mao que sao
esses objetos. Por isso que todas as coisas que a gente faz tem o espirito, tem
sabedoria, mas nao é s6 humano, porque para nés também tem um determinado
lugar, um determinado momento, tem a forma de tirar o barro, porque quando
nds vamos pedir para retirar algo, uma matéria prima para fazer algo, até para
fazer casa, a gente pede permissao para o lja... Por isso que a gente aprende a
fazer ritual, ...pedir permissao para o lja, ai vocé traz para o seu consumo; mas é
importante respeitar esses ljas, respeitar esse lja das coisas. Entao eu acredito
que quando a gente pede para o lja a gente sente mais alegria, para... para mexer
na verdade com aquela matéria. E isso é para todas as questdes.

Anita Ekman: Acho muito legal isso que vocé fala da mao e do Tembia po, porque
quando a gente escanea uma ceramica e a gente faz uma coisa virtual, depois
quando a gente rematerializa por uma maquina, a mao nao esta mais ali. No
entanto nao existe nada sem a mao, porque se nao foi o barro tirado com a mao
la do Marajo ou de qualquer outro lugar é o rob6 fazendo, mas continua tendo
a relagao invisivel da mao. Eu vou pedir para ela te mostrar os estudos que
estamos fazendo (pedaco da urna marajoara);

Sandra: (olhando a imagem escaneada)
Sandra Benites: E verdade, nossa...

Anita Ekman: E a urna la do Museu Nacional que se perdeu no fogo e que eles
imprimiram na maquina de novo porque eles tinham escaneado isso antes do
fogo... entdao é muito interessante pensar nessas interagdes; € uma parte, aqui
seria um lagarto (apontando parte da urna).

Sandra Benites: Esse escanear é como se fosse uma escrita no papel, € como uma
fotografia, a fotografia ajuda a gente a relembrar, e ter essa provocagao, mesmo
que a gente nao faga com a mao, mesmo que a gente nao va la fazer ritual para
pedir permissao para o lja, a gente pode provocar, como eu estava falando.

Uma vez eu perguntei para o um parente, e eu falei assim... "a minha avd por
exemplo, ela falava que o conhecimento escrito perde a esséncia, perde um
pouco; ela nao era a favor dessa escrita ou de fazer fotografia do conhecimento,
porque ela perde um pouco a esséncia”. E é verdade. Perde porque vocé nao
pratica, vocé nao esta la, vocé nao movimenta sua prépria mao, e nds indigenas
temos muito essa sabedoria que vem através da oralidade; a oralidade que é
uma continuidade de vocé sentir, como nos dizemos Guarani Rendu. Rendu
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significa sentir na pele e sentir no ouvido, ndao é so escutar, é escutar com o
sentimento, com o seu corpo. Entao perde esse Rendu, mas a gente pode falar
sobre esse sentimento que a gente sente, entao eu acredito que a fotografia,
essa tecnologia de hoje pode nos ajudar para acordar a memoria, comegar a
provocar as coisas.

Anita Ekman: Anhete (é verdade). Fazer os outros sentirem; a arte que tem
mesmo esse poder, a gente conecta a memoria e faz movimentar e faz os outros
sentirem.

Sandra: E muito bom isso Anita, é muito bom conhecer a Claire; a gente vai se
encontrando no caminho. E como nds mesmos somos terra, para no6s Guarani
nés mesmos somos chao para todas as coisas, entao vamos lutar pelo chao, pelo
nosso proprio corpo... E importante resistir, mas também falar sobre isso. Fale
para ela que nés somos o chao. No nosso entendimento Guarani de que a mulher
é a terra.

Comentarios finais

Ainda que o discurso de Sandra Benites nao se dirija exatamente ao fato de
que as pecas arqueoldgicas estejam em museu estrangeiros, esta claro seu
incbmodo com a retirada descuidada de pecas sagradas do solo original,
deste ‘chao” que para seu povo é o proprio corpo da gente Guarani. A terra
€ o corpo de Nhandecy Eté, a primeira mae; quando estamos pisando sobre
a terra, estamos pisando sobre o corpo de uma mulher. Assim, nao por acaso a
entrevista se termina com o recado a designer estrangeira: “fale a ela que nds
somos o chao”. Um recado ao projeto de que o solo no qual estao estas pecas
importam sim, nao obstante as imagens digitais e réplicas que se possam
construir e compartilhar.

A questao da territorialidade do patriménio envolve também uma critica
latente a prdpria pratica arqueoldgica e a musealizacao dos objetos; por que
retirar os objetos para levarem ao museu? Por que 0 museu nao pode vir
até os locais arqueoldgicos? Ou ainda, qual o sentido da preservacao deste
patriménio, de forma “desterritorializada”? Qual o sentido da preservacdo
apenas dos objetos e nao das pessoas que os produziram? Pergunta ainda
mais relevante no atual contexto de ameaca real de sobrevivéncia em que
se encontram os povos indigenas no Brasil hoje, sob uma politica de governo
aberta contra eles, que permite deliberadamente a invasao de suas terras e
0s ataques as suas vidas pelo avanco do garimpo ilegal, da mineracao, das
madeireiras e demais projetos que desrespeitam direitos que ja haviam sido
garantidos na constituicao de 1988.

Ainda sobre a territorialidade dos objetos perpassa ainda como prioritaria
a luta nao pela preservacao dos objetos ceramicos em si, mas do territdrio,
inclusive no que concerne a possibilidade de se continuar a pratica de fazer
ceramica, a preocupacao com as fontes de argila, o cuidado com o que se tira
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da terra, e a necessidade de se pedir permissdo aos espiritos da floresta. “E
importante respeitar o lja das coisas”. Entao nao é sobre preservar objetos em
museus, mas preservar a terra como um todo.

Por fim, é interessante o recorte “feminista”, lembrando que em se tratando
de ceramicas antigas, estamos falando de saberes ancestrais femininos, um
aspecto raramente reconhecido também na musealisacdo destes objetos. “E
ai? A gente nao vai falar disso?”
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Resumen

Notar que la devolucién parcial en el 2011 al Cuzco de los bienes culturales
muebles de Machupicchu que se llevd consigo Hiram Bingham a la
Universidad de Yale entre 1909 y 1916 se hizo dejando pendientes; luego
observar que el regreso al Cuzco de la Placa Echenique en junio del 2021
representa la exitosa culminacion de una gestion peruano estadounidense
respetuosa de los respectivos origenes precolombinos de ambos paises; y
finalmente percatarse que la Iglesia Catoélica Peruana todavia no participa
con iniciativa propia en la recuperacion de las obras de arte religiosas que
le han robado en el Cuzco. Estos saqueos son popularmente llamados “robos
sacrilegos”. Presento estos tres casos porque las y los cuzquenos son los
peruanos que mas y mejor se interesan por la recuperacion de su patrimonio
cultural mueble robado y/o sacado de contrabando fuera del pais.

Palabras clave: rememoracidn, renovacion, esbozos, reparacion, pendiente, iniciativa.

Abstract

Remembrances for the renewal of the Peruvian cultural restitution

Note that the return in 2011 to Cuzco of the movable cultural property of
Machupicchu that Hiram Bingham took with him to Yale University between
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1909 and 1916 was partial, that is, there to many pendings; then observe
that the return to Cuzco of the Echenique Plate in June 2021 represents the
successful culmination of a Peruvian-American management that honors the
respective pre-Columbian origins of both countries; and finally be aware that
the Peruvian Catholic Church still does not participate by its own initiative in
the recovery of the works of art stolen in the so-called 'sacrilegious robberies'’
in Cuzco. | present these three cases because Cuzquenos are the Peruvians
that are most interested in the recovery of their movable cultural heritage
stolen/smuggled out of the country.

Key words: remembrance, sketches, repair, pending, initiative, renewal.

Resumé

Commémorations pour renouveler la
restitution culturelle péruvienne

On notera que la restitution partielle en 2011 a Cuzco des biens culturels
mobiliers de Machupicchu qu'Hiram Bingham emporta avec lui entre 1909
et 1916 a l'Université de Yale s'est faite de maniére incompléte; plus tard, le
retour a Cuzco du Plateau Echenique en juin 2021 représente l'aboutissement
reussi dune gestion péruvienne-américaine respectueuse des origines
précolombiennes respectives des deux pays; et finalement on fera le constat
que l'Eglise catholique péruvienne ne participe toujours pas de sa propre
initiative a la récupération des ceuvres d'art religieuses qui ont été volées,
communément appelées "vols sacriléges”. Je présente ces trois cas parce que
les Cuzquenos sont les Péruviens les plus intéressés par la récupération de
leur patrimoine culturel personnel volé.

Mots-clés: rappel, croquis, réparation, en attente, initiative.

Resumo

Lembrancas para renovar a restitui¢ao cultural peruana.

Observa-se que a devolucao parcial em 2011 a Cusco dos bens culturais
moveis de Machupicchu que Hiram Bingham levou consigo entre 1909 e 1916
a Universidade de Yale ficou pendente; em seguida, lembra-se que o retorno
a Cuzco da Placa Echenique em junho de 2021 representa a culminagao
bem sucedida de uma gestao peruano-americana respeitosa das respectivas
origens pré-colombianas de ambos os paises; e, finalmente, percebe-se
que a Igreja Catdlica peruana ainda nao participa por iniciativa propria da
recuperagao de obras de arte religiosas que foram roubadas, popularmente
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chamadas de ‘'roubos sacrilégicos”. Apresento estes trés casos porque oS
cusquenhos sao 0s peruanos que mais e melhor se interessam na recuperagao
de seu patrimonio cultural mével roubado.

Palavras-chave: rememoragdo, arranjo, reparacdo, pendéncia, iniciativa.
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El punto de partida de esta ponencia es el 23 de noviembre del 2010
cuando el gobierno de Alan Garcia Pérez y la Universidad de Yale suscribieron
un Memorandum de Entendimiento (MdE) [..] “destinado a resolver
amigablemente la controversia existente entre ambas Partes sobre los
materiales excavados por Hiram Bingham [1909-1916]". El abogado doctor
Fred J. Truslow como amigo personal de Hernan Garrido Lecca su companero
de estudios en Yale y en ese momento ministro de salud, tuvo un papel clave
en este acuerdo (Truslow, 2011).

Este documento es un esbozo del reclamo del pueblo cuzqueno por los
bienes culturales muebles que Hiram Bingham (1875-1956) se llevaba a los
Estados Unidos desde su primera visita a la capital historica del Peru que
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se remontaba a diciembre de 1909. Este reclamo cuzqueno con el paso de
los anos adquirié relevancia nacional e incluso internacional conforme se
acercaba el centenario del anuncio que hizo Hiram Bingham el 24 de junio
de 1911 desde la Universidad de Yale informando que habia llegado a
Machu Picchu ‘la ciudad perdida de los Incas’; y asi, me llegé en mi nifez por
lo que en cuanto me fue posible trabajé este tema para aportar a su mejor
comprension, como se puede observar en esta nota periodistica cuzquena.
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Figura 2. Esta imagen del recorte periodistico de la resena de mi libro del
2003, publicada por la antrop6loga Bertha Bermudez Zamalloa, es un
testimonio histérico como son las demas fotografias que ilustran este

articulo, por eso su apariencia es poco nitida.
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El acuerdo entre la Universidad de Yale y el Gobierno del Peru urgia
a ambas partes al acercarse al centenario del anuncio que hizo Hiram
Bingham desde Yale, New Haven afirmando que estuvo en “Machupicchu la
ciudad perdida de los Incas”; y creo que contribui a esta concertacién por mi
iniciativa de publicar para promover la renovacion de los temas pendientes
sobre los materiales arqueoldgicos que Bingham se llevo de Machupicchu
para conocimiento del Foro: “Repatriacion, retorno, restitucién, reparacion:
diversidad de estrategias en los ambitos cientifico, politico y cultural del
patrimonio cultural en América Latina” porque es para mi la oportunidad para
rememorar y renovar el dialogo intercultural.

Este esbozo esta condicionado por la pandemia internacional que llegé
al Peru en marzo del 2020 que me impidi6 retomar esta conversacién con
quienes viven el dia a dia del Museo Casa Concha—-Museo Machu Picchu en el
Cuzco. Subsano este pendiente mio para minimizar las tergiversaciones sobre
esta restitucion cultural que concitd titulares internacionales porque Hiram
Bingham fue un explorador y estudioso de Machupicchu con un desbordado
afan de figuracion que logré ubicar este hallazgo suyo en la imaginacion
mundial de manera perdurable beneficiando asi al turismo receptivo al Cuzco
en la larga duracion de la historia.

Entender Machupicchu, su entorno natural, social y la restitucion cultural
aqui esbozada es tarea inconmensurable por la diversidad pero, el juicio por
la propiedad de esta llacta inca es incomprensible; por eso, aqui solo lo aludo
porque junto con el MdE suscrito el 23 de noviembre del 2010 por el ministro
de RREE del Peru y la Universidad de Yale se proyecta sobre la identidad
hispano andina de nuestro pais y la rentabilidad de su uso turistico.

Creo pertinente hacer notar como parte de este relato que el abogado
Fausto Salinas Lovon para entonces ya habia enjuiciado al Estado Peruano
por la propiedad del monumento inca que llamamos Machupicchu a nombre
de Roxana Abrill Vizcarra recientemente fallecida como nieta del matrimonio
formado por José Emilio Abrill Vizcarra y Tomasa Ferro Vizcarra y también
hubo una querella judicial por la pertenencia de su entorno natural.?

1 En los ultimos diez afos he desplegado un apoyo mediatico a la defensa legal del Estado Pe-
ruano ante el juicio por la propiedad de Machupicchu que Llleva contra la Nacién Peruana el Dr.
Fausto Salinas Lovén ante el Poder Judicial del Peru como abogado de las familias descendien-
tes de los antiguos hacendados que fueron —respectivamente— los matrimonios de José Abril
Vizcarra con Tomasa Ferro Vizcarra por las construcciones incaicas que llamamos Machupicchu
y de Julio Zavaleta Flores con Rosa Marfa Zavaleta Alvarez por el area natural que los circunda.
Este ultimo juicio ya tiene el fallo de la Corte Suprema de Justicia de la Republica del Peru.
Sala de Derecho Constitucional y Social Permanente dado en Lima el 1 de junio del 2017 que
declara improcedente dicha demanda por que los terrenos circundantes a este llacta inca fueron
expropiados a favor del Estado Peruano en 1975 e inscritos su derecho en la Partida Registral
N° 02016781, asientos 143 y 148 en virtud del Decreto Ley 17716, Ley de Reforma Agraria.

Al momento de escribir este texto se ventila en el Poder Judicial del Peru el juicio que Roxa-
na Dominga Abrill Vizcarra con Fausto Salinas Lovén como abogado llevan contra el Estado
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Hecha esta precision retomamos el tema de esta ponencia

El MdE incluyé la publicacién de un libro catalogo bilingle inglés castellano,
que trae el texto de Rose Links en ese momento embajadora de los Estados
Unidos en Lima, como Unico escrito del catalogo de las piezas devueltas por
Yale al eje Cuzco-Machupicchu que hace notar el programa de investigaciones
y publicaciones que la UNSAAC y Yale debian implementar para profundizar
en el conocimiento sobre el legado de los incas y reforzar asi las relaciones
entre estas dos instituciones académicas en concordancia con el Convenio de
Cooperacioén Interinstitucional entre el Ministerio de Cultura y la Universidad

Nacion que es nuestro pais por la propiedad del monumento que denominamos Machupicchu.
La demandante y su abogado quieren desconocer que la organizacién del estado, sustento
tempranamente Franklin Pease G.Y.(1939-1999), mi esposo, en su vida de historiador del mun-
do andino peruano, es siempre una clave para iniciar el estudio del derecho de un pueblo. En
aquellos conjuntos sociales donde se ha logrado el establecimiento de una estructura estatal
respetuosa del hombre-ciudadano y se ha encontrado una resultante légica en la organizacién
de un sistema de gobierno llamado “democratico’, se encontrara una justificacion del derecho
por la naturaleza misma del hombre que busca la justicia. (Pease G. Y., 1965, p. 37). EL Peru
emerge desde el siglo XVI del mestizaje de hombres y mujeres espanoles e indigenas que se
extendio a todos los ambitos de la vida humana, desde las costumbres comunales y sociales
a las creencias religiosas, de los métodos de trabajo al habla y el pensamiento. La conquista
espanola del Tahuantinsuyo me decia Franklin Pease G. V. (1939-1999), mi esposo, inicié una
serie de transformaciones en los Andes que llevaron a la conformacién del Perd contempora-
neo en que sobrevive el ciudadano indigena, su alma, su ser y su esperanza al lado del ciuda-
dano internacionalizado. Consecuentemente, la legalidad peruana que avala la pertenencia de
Machupicchu a la Nacion Peruana asi como su administracién por el Estado Peruano comenzé
a surgir durante la colonia dando forma a nuestro pais que desde 1993 tiene una Constitucién
cuyo articulo 49 dice asi: "La capital politica de la Republica del Peru es Lima. Su capital histd-
rica es el Cusco [...]". Este enunciado constitucional me lleva en el siglo XXI a hurgar en la obra
etnohistérica de mi esposo ante su inexorable ausencia y esbozar la validez de las crénicas y
también los documentos administrativos coloniales escritos en castellano sobre el Tahantin-
suyo de los Incas como el principio del derecho peruano en la permanente construccion de
nuestro desarrollo con identidad hispano andina (Pease, G.Y., 1967-1968, p. 56).

Este es el tema, a mi entender, mas importante relacionado con Machupicchu, sin embargo,
los medios de comunicacion peruanos no le conceden mayor atenciéon aun cuando ya se han
sustentado dos tesis universitarias que teniendo en cuenta solo el derecho occidental quieren
demostrar que esta llacta inca es propiedad privada; la primera es un estudio a nivel doctoral
presentado en la Universidad de Salamanca, Espana por Juansebastian Velasquez Pelaez, cuz-
queno e impresa en forma de libro en su ciudad natal en el 2019;y la segunda es una tesis de
maestria en Derecho Constitucional defendida en la Pontificia Universidad Catélica del Peru
por Eduardo Manuel Salcedo Guillen ignorando que en 1965 Franklin Pease G.Y. (1939-1999)
para graduarse de bachiller en derecho sustentd la tesis aqui ya citada y titulada Concepto de
Derecho entre los Incas.

Ahora solo menciono que la Procuraduria de la Direccién Desconscentrada de Cultura del Cus-
co y del Ministerio de Cultura de Lima demostraron en el 2017 la pertenencia al Estado Nacién
que es nuestro pais de los terrenos sobre los cuales los Incas edificaron Machupicchu;y, en la
actualidad demuestran ante el Poder Judicial del Peri que Roxana Dominga Abrill Nufez y su
abogado Fausto Salinas Lovon carecen de argumentos etno-historicos legales para avanzar con
el expediente judicial 00103-0-2003-0-1001-JR-CI-4 mediante el cual exigen una exuberante
compensacion econdmica como reivindicacion e indemnizacion de danos y perjuicios contra el
Estado Nacién que es el Pert como descendientes de antiguos hacendados cuzquenos.
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Nacional de San Antonio Abad del Cusco, este convenio fue suscrito el 31 de
enero del 2012 (Embajada de los Estados Unidos de América 2011, pp. 14-15).

José Antonio Garcia Belaunde como ministro de Relaciones Exteriores
del Peru, dice que Yale con la suscripcién del MdE del 23 de noviembre del
2010 se comprometid a devolver al Pert en el 2012, todos los materiales que
conforman la Coleccion Machu Picchu (2011, pp. 12 -13).

El presidente de la Universidad de Yale, Richard C. Levin, segun la versidn
digital de El Comercio, Lima, del 29 de diciembre del 2012 reafirmd que esta
institucion académica devolvera al Peru todos los objetos que Bingham se
llevo de Machu Picchu; y yo anado por inferencia documentada que también
debe devolver lo que se llevd de otros lugares del Perd entre 1909 y 1916.
Se trata de un numero indeterminado de bienes culturales que esta casa
de estudios conserva hasta hoy porque dichos objetos arqueoldgicos asi
como etnograficos y también bibliograficos y manuscritos salieron del Peru
por diversos puertos sin dejar constancia nacional como se puede verificar
consultando “Guide to the Yale Peruvian Expedition Papers” y consultando
el Archivo Bingham en Sterling Library de la Universidad de Yale (https://
archives.yale.edu/repositories/12/resources/4062). Hago esta afirmacion
a manera de la reparacién aun pendiente de esta omision. Esta iniciativa
mia es una propuesta por la renovaciéon de las investigaciones sobre el
significativo numero de los objetos excavados que estaban en buen estado de
conservacion, sobre aquellas piezas que salieron rotas del pais, algunas muy
fragmentadas. Creo que en la cuzquena Casa Concha se exhibe una muestra
significativa bajo el absoluto control de la universidad estadounidense que
invita a plantear interrogantes desde la perspectiva interdisciplinaria de la
restitucién cultural con la finalidad de renovar y sincerar esta exposicion. Esa
muestra sobre la bien publicitada llegada de Hiram Bingham a “la ciudad
perdida de los Incas” el 24 de julio de 1911 incluye un libro editado en inglés
por Richard L. Burger y Lucy C. Salazar en el 2004.y todavia sin edicién en
castellano en cuya introduccion informan que:

EL presente volumen ofrece una vision amplia de esta comprension emergente,
junto con un catalogo de objetos representativos recuperados por la expedicion
peruana de Yale de 1912 desde Machu Picchu, complementado con algunos de los
mejores ejemplos de la produccion artistica inca. ( Burger & Salazar, 2004, p. 1).

Efectivamente, la Coleccion Machu Picchu que se exhibe en la Casa
Concha no incluye el aribalo inca que Bingham adquirié durante su primera
estadia en el Cuzco de diciembre de 1908 a febrero de 1909 como publicé en
su libro Across South América... que termind de escribir el 20 de noviembre de
1910 y se imprimié al ano siguiente (1911, p. 278) https;//www.gutenberg.org/
files/52248/52248-h/52248-h.htm


https://archives.yale.edu/repositories/12/resources/4062
https://archives.yale.edu/repositories/12/resources/4062
ttps://www.gutenberg.org/files/52248/52248-h/52248-h.htm  
ttps://www.gutenberg.org/files/52248/52248-h/52248-h.htm  
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Este aribalo decorado con una significativa iconografia si fue expuesto en
Estados Unidos como pieza resaltante de la exposicion Machu Picchu. Unveiling
the Mystery of the Incas (2011, p. 131).

Figura 3.

Este aribalo no figura en el catalogo de la Coleccion Machu Picchu
expuesta en el Cuzco porque no esta en la capital histérica del Perd, esta
omisidén propicia incentivar la investigacion siguiendo estas palabras de
Richard C. Levin, como presidente de la Universidad de Yale:

A través de nuestra colaboracion, nos aseguraremos que se continuara
prestando cuidado a las piezas arqueoldgicas de Machu Picchu, y que estaran
disponibles en su nuevo hogar en el Cuzco, para beneficio de la UNSAAC, y el
Centro Internacional de Yale para el Estudio de Machu Picchu y la Cultura Inca
(Yale International Center for the Study of Machu Picchu and the Inca Culture).
Prevemos un futuro de cooperacién en la presentacion, estudio y conservacion
de las colecciones en el Centro creado en la UNSAAC, en conferencias e
intercambios educativos de los docentes, cientificos y estudiantes, asi como
nuevos proyectos de investigacion. (Levin 2011, pp. 10-11).

Para reparar esta omision tomo las cifras publicadas en el Yale Daily News
del 29 de noviembre del 2010 que luego precisd que se trataba de las piezas
en condiciones de ser exhibidas para conmemorar el centenario de la llegada
a de Bingham a Machupicchu estipulando que el Peru estimada que se trataba
de 40,000 artefactos y que segun Yale estos eran unos 4,000 conjuntos. A mi
entender se trataba de unos 40,000 fragmentos repartidos en 4,902 conjuntos
que Blanca Alva Guerrero registr6 como Directora de Investigacion del
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Sistema Nacional de Museos del catalogo en linea del Peabody Museum de la
Universidad de Yale (en Mould de Pease 2003, pp. 193-210).

Yale y RREE del Peru coinciden en que lo tomado por Bingham del Peru ha
sido devuelto al Cuzco, pero, esta afirmacion es un juego de palabras todavia
no cumplidas, por lo que resalto que el MdE del 23 de noviembre del 2010:

[...] el Perd y la Universidad de Yale sientan las bases de una fructifera
colaboracion tanto para la conservaciéon de los materiales como para el
desarrollo de estudios e investigacién de la comunidad cientifica internacional.
el Peru facilitara el acceso a los materiales devueltos para investigaciones y
estudios académicos en una manera consistente con el derecho peruano [...]
(Gamarra, 2011).

Por eso, rememoro que Hiram Bingham (1875-1956) comprd manuscritos
y libros raros en nuestro pais para Yale aun cuando bien sabia que trasgredia
la legislacién peruana porque sus abogados peruanos y estadounidenses
también sabian cémo sacarle la vuelta a esta normatividad. Por Jerry E.
Patterson sabemos desde 1956 que la biblioteca y el archivo del coleccionista
cuzqueno Francisco Pérez de Velasco estan —bien preservado— en New
Haven, Estados Unidos.

Entre los Papeles de Hiram Bingham que se conservan en Yale hay
copia de la version castellana mecanografiada con traduccion al inglés
de la Resolucién Suprema dada en Lima el 16 de junio de 1887 en que el
gobierno del PerU autoriza a Augusto R. Berns a hacer excavaciones en las
huacas incasicas y construcciones gentilicias ubicadas en la provincia de
la Convencion del departamento del Cuzco para su exportacion como un
negocio conjunto (Sterling Library, Yale University: grupo 664, caja 2, carpeta
24; Mould de Pease, 2003, p. 134). En este archivo también se conservan
copias en inglés y castellano de las Resoluciones Supremas fechadas en Lima,
el 31 de octubre de 1912 y el 27 de enero de 1916 aludidas en el MdE del
23 de noviembre del 2010 que omite referir y aludir al proceder de Hiram
Bingham en el Cuzco desde diciembre de 1908 con la anuencia del Ministerio
de Relaciones Exteriores del Peru, Es decir, los diplomaticos peruanos que
negociaron con Yale el MdeE asi como los representantes de esta prestigiosa
universidad estadounidense procedieron al margen del Cédigo de Etica de la
Sociedad de Arqueologia Americana como sustenté en mi libro del 2003. El
sector cultura gubernamental no participd en estos acuerdos entre Yale y el
gobierno de Alan Garcia Pérez ya que fue el embajador José Antonio Garcia
Belaunde quien suscribid solo la documentacién pertinente con Richard C.
Levin presidente de la Universidad de Yale como contraparte. Recordemos que
José Antonio Garcia Belaunde fue amigo personal del presidente Alan Garcia
Pérez.
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En el MdE suscrito entre Yale y el Gobierno del Peru se dice que las partes
proceden de “buena fe [...] y reconociendo la buena voluntad de ambas partes”
por lo que aliento a la Direccién Regional Desconcentrada de Cultura-Cusco y
al Ministerio de Cultura desde Lima a que traigan a la realidad nacional’ estos
muy pregonados acuerdos y compromisos suscritos con la Universidad de Yale
para la instalacion y el funcionamiento de la Coleccion Machu Picchu en la
Casa Concha-Cuzco y asi hacer posible su cumplimiento cabal.

Reitero, estas gestiones bilaterales ignoraron la furtiva salida de nuestro
pais rumbo a Sterling Library de Yale de libros valiosos y de importantes
manuscritos hispano andinos y otros documentos historicos pertinentes a
la preservacién del patrimonio cultural de la humanidad soslayados por
intereses coyunturales —y personales— de la politica gubernamental peruana.
Ahora retomo la iniciativa de llamar la atencion sobre este olvido para reparar
esta omision.

Sigo. EL 11 de noviembre del 2019 el diario La Republica, Lima en articulo
firmado por Roberto Ochoa anunciaba que el Ministerio de Cultura declaraba
patrimonio cultural a estas a piezas arqueoldgicas repatriadas desde Yale y el
13 de este mismo mes y ano daba cifras muy cercanas a las ya publicadas por
Blanca Alva como directora de Investigacién del Sistema Nacional de Museos
(ver en Mould de Pease 2003, p. 187-210). El testimonio de Roberto Ochoa
dice asi:

[...] En la visita que realizamos en el 2009, comprobamos la publicacién de solo
dos libros y ambos en inglés y sin planes de traducirlos al castellano.
[YALE] Menos aun informa que el Museo Peabody es un museo de historia natural,
no de arqueologia, de ahi que solo dedica un pequefno espacio en la recepcion
a la muestra de piezas "museables”, acompanado de una simple maqueta de la
ciudadela inca. El resto yacen almacenadas fuera del local del museo.

Los medios de comunicacién hacen la imagen de Machu Picchu y su entorno
natural desde que alli estuvo Bingham en 1909 con una camara fotografica
Kodak trayendo nuevas técnicas interdisciplinarias para investigar las ruinas
incasicas ya ubicadas en la Cordillera de Vilcabamba. Venia con renovadas
estrategias (¢manas?) para formar una coleccion de bienes culturales para Yale,
porque seguia los pasos del citado explorador y negociante inescrupuloso
aleman Augusto Berns, el fantasioso y apatrida viajero Charles Wiener,2 ademas,

2 La escritora peruana Gabriela Wiener como descendiente de Charles Winner, ha escrito que su tatarabuelo estuvo en Machupicchu cuarenta afos antes que Hiram
Bingham, que hizo y publicé un mapa del valle de Santa Ana y que en base a las indicaciones de los lugarefios ubicé con bastante exactitud el lugar donde se
yergue Machupicchu .Se trata del libro Pert y Bolivia que Charles Wiener publicé en francés en 1980 y que apareci6 en castellano en 1993. Estoy de acuerdo con
Gabriela Wiiener en el unto en que afirma que Hiram Bingham debié conocer este libro publicado por su antepasado en 1880 (2021, pp. 22-23). Ademas, Gabriela
Wiener informa que estando en Paris visité el Museo de la calle Branly por que exhibe las colecciones de bienes culturales muebles no occidental reunidos y

llevados a Francia por varios viajeros franceses porque alli se conserva la Coleccion Wiener Gabriela Winner 2021, pp. 12-13). Este testimonio demuestra.
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de guiarse por los meticulosos Ephraim G. Squier y/o Clements H. Markham.
Recordemos también su ofrenda floral al monumento limeno a Antonio
Raimondi como su predecesor que marcé su rumbo para llegar a Machupicchu.
Bingham en el siglo XX llevd su ‘descubrimiento cientifico’ de Machupicchu a
espacios inimaginables en la literatura de viajes a los Andes. Hago notar que
los y las peruanas tenemos dificultades para tratar a profundidad la presencia
de Hiram Bingham en Machupicchu; es asi que todavia no escribimos vy
publicamos largo y profundo sobre los materiales arqueoldgicos de esta llacta
inca que se exhiben en la Casa Concha bajo el dominio de Yale que no toma en
cuenta la version peruana de lo alli sucedido (Mould de Pease, 2003, pp. 134-
135; 2008a; 2011a; 2011b).2

Entonces atiendo al Convenio de Cooperacion Interinstitucional entre el
Ministerio de Cultura y la Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco
del 31 de enero del 2011 cuya duracion es de 50 anos y que se materializé en
la exposicion en la Casa Concha sobre Hiram Bingham en Machupicchu que,
reitero, es controlada desde Yale. El convenio MINCUL-UNSAAC debe ser —por
acuerdo de ambas partes— revisado cada cinco anos por lo que la iniciativa
de esta ponencia es proceder a su renovacion a brevedad posible.

Hay tres libros escritos en inglés con versidon castellana pertinentes al
entendimiento peruano de la exposicion en la Casa Concha y al eje Cuzco-
Machupicchu aunque no tratan respectivamente el tema; tan solo aluden a
como entendemos esta llacta inca después de ser visitada, documentada y
estudiada por Hiram Bingham.

El libro de Christopher Heaney publicado en inglés en 2010 con segunda
edicion en su idioma original y primera en castellano en el 2012 aportaron
una renovada y pertinente aunque muy breve actualizacion del tema de esta
ponencia, al decir de su editor al promocionar esta publicacién:

*  El trabajo de José M. Bastante como director del Programa de Investigaciones Arqueolégicas
e Interdisciplinarias en el Santuario de Machupicchu, Direccién Desconcentrada de Cultura,
Cusco. Ministerio de Cultura (jose_bastante@gmail.com) es representativo de nuestra incapa-
cidad para explicarnos a nosotros mismos el presente de Machupicchu. Primero, en ese sentido
José M. Bastante es coherente con el guion museografico de la Casa Concha porque: en los dos
tomos editados por la DDC-Cusco en el 2020 sobre las investigaciones interdisciplinarias en
Machupicchu José M. Bastante, ha evadido incluir algun texto de Donato Amado (2016) sobre
la propiedad de Machupicchu. Hago notar esta omisién porque a mi entender el juicio por la
propiedad de esta llacta inca y su area natural que respectivamente las familias descendien-
tes del matrimonio Abrill Vizcarra y del matrimonio Zavaleta Zavaleta han emprendido contra
el Estado Peruano es tema que ningun funcionario del sector cultura debe soslayar, véase la
nota 1. Segundo, José Bastante también evade tratar la importancia y trascendencia del MdE
suscrito entre Yale y el gobierno del Peru para iniciar la restitucién cultural a Machupicchu que
es el tema de esta ponencia. Tercero, debo hacer notar que José Bastante arbitrariamente en
ese libro ha decidido mutilar la manera en que escribo mi nombre al omitir el apellido de mi
esposo, Franklin Pease G.Y.(1939-1999), creo que éste es un inaceptable proceder machista.


http://jose_bastante@gmail.com
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Esta version definitiva y profusamente ilustrada culmina con los acuerdos
—logrados en 2011 entre el Peru y Yale— que permitieron traer las tumbas de
Machu Picchu y una gran coleccion de invalorables objetos pertenecientes al
patrimonio cultural del pais, de vuelta a su lugar de origen... —A mi entender,
Heaney a un estudio importante sobre la sociedad peruana y cuzquena
pertinente a la siguiente etapa que aqui propongo para la exposicion de la
Casa Concha del Cuzco. https;//www.fondoeditorial.pucp.edu.pe/historia/30-
las-tumbas-de-machu-picchu.html

El libro en inglés de Amy Cox Hall (2018) y publicado en castellano (2021)
es —a mi entender— el trabajo académico que presenta con mayor iniciativa,
amplitud, profundidad y renovacion el entorno de este caso emblematico
de restitucién cultural. Entonces enfatizo que el libro de Amy Cox es una
reparacion que la historiografia estadounidense tenia pendiente con la
historia sobre esta llacta inca en el siglo XX que es pertinente a este tema
porque dice:

La excavacion y remocion en nombre de la ciencia se convirtio en el foco de dos
batallas épicas. Para Bingham, los artefactos eran importantes para la ciencia,
valorada universalmente. La ciencia podria beneficiar al Cuzco y al Perd como
nacion al traer fama y renombre al area, y asi ayudar a desarrollar la industria
turistica. Dentro de Perd, los artefactos fueron imaginados por las élites como
una hoja de ruta patrimonial que dirige a la nacién hacia un futuro prdspero;
los objetos menos tangibles son una modernidad deseada. Tal “ambivalencia
monumental” [Lisa C. Breglia acufa en inglés el término ‘“ambivalencia
monumental” para referirse a los intereses publicos y privados que compiten por
controlar y beneficiarse de los sitios arqueoldgicos e histdricos en México (2006)
https://utpress.utexas.edu/books/bremonpor]  se apoya en el posicionamiento
de los objetos imbuidos con un tipo de conocimiento ancestral que es Util para
todas las facciones, animandolas a verse a si mismas y su futuro en objetos
arqueoldgicos y en los sepulcros de los antepasados que el Perd imagina. 4

Cox usa el término locus que traduzco al castellano como lugar en
general aunque en biologia veo en Internet que quiere decir ‘el lugar de
un cromosoma en el que se encuentra un gen determinado. Entonces aqui
locus en castellano es foco, por las expectativas que en su momento levanto

4 El original en inglés dice asi: The excavation and removal in the name of science became the
locus for two epic battles. For Bingham, the artifact were important for science, universally
valued. Science could benefit Cuzco and the nation of Peru by bringing fame and renown to
the area, and thus help develop the tourist industry. Within Peru, the artifacts were imagined by
elites as a heritage road map directing the nation towards a prosperous future;the less tangible
objects was a desired modernity. Such “monumental ambivalence” relied on a positioning of
objects as invented with a type of ancestral knowledge that was useful to all factions, encou-
raging them to see themselves and their future in archaeological objects and in the sepulchers
of Peru imagined ancestors.


https://www.fondoeditorial.pucp.edu.pe/historia/30-las-tumbas-de-machu-picchu.html 
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el regreso al eje Cuzco Machupicchu de los materiales arqueoldgicos que
Bingham se llevd consigo a Yale. Esta expectativa se desvanece, sin mayor
reflexion peruana; salvo el texto periodistico de Bertha Bermudez Zamalloa
del 2012 citado por Cox sobre el guion del Museo Hiram Bingham sito en la
Casa Concha propiedad de la UNSAAC.

La iniciativa de Amy Cox de hacer una resena critica sobre la exposicion
de la Coleccion Machu Picchu en la Casa Concha invita a la renovacion de los
estudios interdisciplinarios de la presencia de Yale en el turismo al Cuzco en
el siglo XXI. Este libro rememora y renueva el estudio de la contribucion de
Hiram Bingham al mejor entendimiento de la mas famosa llacta inca en la
historia cuzquena e incluso peruana porque va mas alla de un mero esbozo
del estado de la cuestion.

Doy validez bicultural a este juicio de valor mio sobre este historico aporte
para el mejor entendimiento del MdE entre Yale y el gobierno del Peru por su
coincidencia con este enunciado de Amy Cox:

Vista en el contexto del Cusco, la presencia de Yale y Bingham en esta
exposicion de artefactos repatriados puede parecer chocante. La exposicion se
refiere a Bingham sin mencionar a otros exploradores o a la asistencia que el
norteamericano recibié. No encontramos una mirada profunda a la expedicion.
Asimismo, no se menciona el conflicto sobre la devolucion de artefactos ni los
esfuerzos durante el ultimo siglo para que los materiales retornen al Perd. En
cambio la historia se cuenta desde la perspectiva de Yale, por lo que me pregunto
si una muestra disenada por expertos cusquenos podria contar esta historia de
manera diferente [cita en el original: Kersel y Luke afirman que Yale dirigi6 toda
la exhibicion y presentacion, incluido el color de la pintura de las paredes. Ellos
cuestionan el apoyo de los intereses locales (2015, p. 76.) ¢Situaria a Machu
Picchu y las expediciones de Yale en un contexto mas amplio de exploracion
hispanoamericana? ;Destacaria el extenso trabajo de los estudiosos peruanos
que también han excavado y trabajado el lugar y sus alrededores durante el
ultimo siglo? ;Contaria la historia de la repatriacion? ;Como podria mostrar y
comunicar la manera en que la identidad local se vincula con el pasado incaico?
Disenar e instalar exposiciones museograficas lleva mucho tiempo y es costoso,
el uso del Desvelado misterio de los incas de Yale, sin duda resolvido una
necesidad inmediata. AUn asi me pregunto si la exposicion evolucionara, de que
manera y como se reposicionara la interpretacion de Yale (217, pp. 312-313).

El libro de Mark Rice sobre la politica peruana de turismo y Machupicchu
(2018) con edicién en castellano (2021) difunde la historia moderna de
esta llacta inca y esboza la relacion entre la promocion del turismo vy la
nacionalidad peruana; pero, no trata para nada de la restitucion de los
materiales arqueologicos aqui en cuestion. Esta omision de Mark Rice se debe
—a mi entender— a que este simpatico estadounidense historiador del turismo
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evade asi el punto clave para el desarrollo turistico de mi pais con identidad
y veracidad. Este bien documentado trabajo con iniciativa propia de Mark Rice
en otros aspectos tampoco toca el juicio por la propiedad de Machupicchu
que se inicia en el siglo XX y cuyos procedimientos se desenvuelven ahora
ante el Poder Judicial del Peru. Este es el otro punto clave para entender la
identidad peruana en el largo plazo de su historia, véase al respecto la nota 1
de este texto. Estas dos omisiones aun cuando Mark Rice consulté mi archivo
y biblioteca personal sobre esta llacta inca lo entiendo como su manera de
evadir los aspectos controversiales entre peruanos; ojala algun dia podamos
conversar Mark y yo sobre su iniciativa de omitir los aspectos conflictivos de
la fascinante historia de Machupicchu.

Colofon

Vease también el Blog, R. G. Un aventurero aleman descubri6 la ciudadela inca
de Machu Picchu en 1867, 44 anos antes que el arquedlogo Hiram Bingham,
de la National Geographic Society, la diera a conocer. Lo aseguré un equipo
internacional de investigadores. Contaron que el hallazgo lo hizo Augusto
Berns, buscador de oro y empresario maderero. Fue un mapa del siglo xix en
los archivos de la Biblioteca Nacional de Lima encontrado por el cartégrafo
Paolo Greer lo que puso a los investigadores sobre la pista. La existencia
de la carta geografica del ano 1874 ya habia sido adelantada por la crénica
"Mapa reubica el descubrimiento de Machu Picchu" de El Mercurio el 5 de
agosto de 2003. La presentd la historiadora peruana Mariana Mould de Pease
durante una sesién del Congreso Americanista. "Berns y sus socios extrajeron
el oro de los restos arqueologicos de Machu Picchu...” Citados: Augusto Berns,
Carlos Carcelén, Hiram Bingham, Paolo Greer, http://buscador.emol.com/emol/
Carlos+Carcelen

La repatriacién de bienes culturales muebles desde una perspectiva
interdisciplinaria (Truslow, 2011; Goldman, 2013; Higueras, 2017) es reparacion
que estaba pendiente desde el siglo XIX; veamos entonces el amigable
entendimiento peruano con la Smithsonian Institution para el regreso al Cuzco
como su escudo del disco de oro llamado ‘la placa Echenique’.

Este caso lo titulo: “Del dios creador andino al Escudo del Cuzco en el siglo
XX175

> He publicado en octubre del 2021 algo sobre este caso en Oropesa revista de cultura y educacion,
de opinidn y critica que dirige el profesor Américo Valer Vargas conjuntamente con su hija Mila-
gros Valer, Serrano; se trata de un texto titulado “Del dios creador andino al Escudo del Cuzco”.
En diciembre del 2020, Martin Romero Pacheco publicé en Oropesa revista de culturay educacion
una versién contraria a lo que aqui expongo sobre Franklin Pease G.Y.(1939-1999) mi esposo
y yo, dando una vez mas testimonio de su desbordado afan de protagonismo. Lamento que
Martin Romero Pacheco no comprenda aun los parametros de nuestra colaboracion mediatica
cada vez que yo visitaba el Cuzco en el siglo XXI; por ello aclaro que NO ES VERDAD que él me
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Lienzo de la serie Corpus Christi que Markham vio en el Cuzco en
1852; notese el pectoral en el pecho del personaje principal

Figura 4.

Figura 5.

ayudo en lo que pudo a ordenar mis multiples importantes ideas sobre el caso Bingham como
afirma en la publicacién Oropesa de diciembre del 2020.
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Figura 7.
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La religion de los Incas que hizo posible el Tawantinsuyo como tema
de la historia de las religiones del mundo fue estudiada por Franklin
mi esposo, como se puede ver en su libro El dios creador andino, Lima
1973, desde las fuentes documentales espanolas. La caratula de este
libro la ilustra la pieza prehispanica por entonces denominada Placa
Echenique y su tematica incluye estudiar como después de la conquista
espanola de los Andes las creencias prehispanicas se amalgamaron
con las ensenanzas religiosas de los evangelizadores. Franklin estudio el
movimiento denominado Taqui Oncoy que hacia 1565 el clérigo Luis de Olvera
[u Olivera] descubriéd y comunicdé como una importante “idolatria” al cabildo
eclesiastico del obispado del Cuzco, que se encontraba vacante. El Taqui Oncoy
asi como otros levantamientos indigenas demuestran que la poblacién andina
no aceptd facilmente la dominacion espanola. En el 2014 Ricardo Ruiz Caro
como Director Regional de Cultura del Cusco tuvo la iniciativa de publicar
la segunda edicion del libro El dios creador andino que se puede consultar
en: https://repositorio.cultura.gob.pe/bitstream/handle/CULTURA/382/E1%20
dios%20creador%20andino.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Algo mas. En 1961, Franklin canje6 una edicion facsimilar del Cid
Campeador por el libro Los Incas, Lima 1920 de Sir Clements H Markham
(1830-1916) cuyo original en inglés es de 1910. Este oficial de la Real Marina
Inglesa que luego se hizo explorador, gedgrafo, historiador y funcionario
britanico en la India publicd en esta su ultima obra su dibujo de este disco
de oro que ahora denomino Escudo del Cuzco; y, afirmé que los Incas y los
grandes consejeros llevaban en el pecho patenas de oro de 5 pulgadas 3/10
de diametro, orladas por un borde que parece estar destinado a lucir los
meses del ano mediante signos especiales. Ademas, Markham precisa que los
espanoles saquearon estos ornamentos y los destruyeron donde quiera que
cayeran en sus manos; por lo que muchos se perdieron, pero, algunos que
sobrevivieron fueron obsequiados al entonces presidente del Peru.

Markham era muy joven cuando estando de vista en casa de Manuel Maria
Cotes Pobea y de Grimanesa Althaus de Cotes en Lima el 25 de octubre de
1853 llego el presidente del Peru, general José Rufino Echenique (1808-1887),
para que le diera su opinidn sobre cinco piezas de oro que le habian regalado
en el Cuzco. Markham en ese momento solo dibujé tres de éstos objetos con
la ayuda de la senora Cotes resaltando la suntuosidad aurifera del pectoral
que hoy llamamos Escudo del Cuzco.

Markham describe —mejor dicho rememora en su vejez— su contacto con
estos objetos de oro atribuido a los orfebres inca en los siguientes términos:

Los incas y los grandes consejeros llevaban en el pecho patenas de oro de 5
pulgadas 3/10 de diametro orladas por un borde que parece destinado a figurar


https://repositorio.cultura.gob.pe/bitstream/handle/CULTURA/382/El%20dios%20creador%20andino.pdf?seq
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los meses del ano mediante signos especiales. Los Espanoles saquearon estos
ornamentos y los destruyeron barbaramente donde quiera cayeron en sus
manos.® Muchos se perdieron y algunos fueron obsequiados en 1853 al entonces
Presidente del Peru, General Echenique. Habia entre ellos un pectoral de oro,
un tupu o alfiler del mismo metal que tenia por cabeza una superficie chata de
cuatro pulgadas por dos grabadas a buril; cuatro medios discos que formaban
dos globos y un tallo largo y una pieza chata de oro, también con tallo largo.
Creemos que la pieza chata semejante a una hoja y los discos procedian del
jardin de oro del sol y que una hebilla o broche de oro pertenecia al tocado de
una coya [...] (edicion en inglés 1910 y en castellano 1920, pp. 104-105).

El devenir fuera de nuestro pais de la denominada patena en castellano
por Manuel Beltroy y ahora llamada Escudo del Cuzco ha sido registrada y
contextualizada por distintos investigadores. Las otras cuatro piezas que
Markham observé en 1853 ha pedido del presidente del Peru estan a la
espera de ser cientifica e interdisciplinariamente estudiadas donde sea que
se encuentren y por investigadores de cualquier nacionalidad; propongo que
este estudio se haga teniendo en cuenta que es parte del legado peruanista
de Markham que esta fuera fuera de su pais de origen.’

En el Peru del Bicentenario 2021-2024 debo tomar la iniciativa de
rememorar que el libro £l dios creador andino lo redacté mi esposo cuando
el Sesquicentenario conversando entre otros con John H. Rowe (1918-2004)
quién en 1960 ya habia identificado este pectoral y/o medallén y/o patena de
oro como la imagen del dios creador andino. Este antropélogo estadounidense
y cuzquenista trabajaba estos temas en permanente dialogo, con su esposa
Patricia J. Lyon asi como con el antropologo y etndgrafo cuzqueno Jorge A.
Flores Ochoa (1935-2020). Ramiro Matos, arquedlogo peruano y funcionario
de la Smithsonian Institution, Washington D.C. lo registr6 como N° 3/4875 y
precisé que Jorge Flores Ochoa tuvo una funcion clave en su regreso al Cuzco
como miembro del Board of Trustees/Consejo de Administracion del Museo
del Indio Americano porque en 1986 explicé el significado e importancia para
el Cuzco de la pieza de oro por entonces denominada Placa Echenique, que en
junio del 2021 se transformd en el escudo de la capital histoérica del Cuzco.

El regreso de esta pieza prehispanica de oro a su lugar de origen
es el comienzo de otra etapa en su devenir hispano andino, como se
puede comprobar con la visién etno histérica que Donato Amado ya esta
proyectando sobre el Escudo del Cuzco, como se puede verificar en Internet

¢ En este parrafo Markham no puede ocultar su anti hispanismo.

7 Markham regreso6 a nuestro pais entre 1859-1861 para llevarse de contrabando semillas de
la chinchona, cascarilla y/o quinina para implantarla en las Indias Occidentales y combatir el
paludismo o malaria que diezmaba a los funcionarios y militares en esta prominente colonia
del Imperio Britanico. Nunca mas regresé. (Mould de Pease, 1996; Fernandez, 2016).
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https://larepublica.pe/domingo/2021/07/04/el-sol-de-echenique-la-historia-
de-su-retorno/

La influyente historiadora del arte Natalia Majluf publica que esta patena
no es inca ni cuzquena en base a una temprana y coyuntural observacién del
doctor Jorge Flores Ochoa,® descuidando tener en cuenta sus aportes tanto
anteriores como posteriores a la contextualizacion de la Placa Echenique en
el Cuzco de mediados del siglo XIX, como se puede ver en el testimonio de
Ramiro Matos Mendieta que viene a continuacién de la sentencia emitida
por esta influyente historiadora del arte con la finalidad de dar por terminada
cualquier controversia interdisciplinaria sobre el Escudo del Cuzco.

Ademas, Natalia Majluf proyecta su aparente contundente critica a
la manera en que las autoridades peruanas, es decir, el presidente de la
Republica y el alcalde del Cuzco recibieron formal y politicamente la Placa
Echenique como el Escudo del Cuzco en la capital histérica del Peru el 24
de junio del 2021, festividad del Inti Raymi. como se puede ver en su texto
publicado dias después cuya conclusion cito por ser pertinente a este foro.

El uso politico del pasado es el punto de partida de este proceso que ha logrado
elevar objetos no-cuzquenos al rango de emblemas regionales con un sentido
de militancia que sobrepasa cualquier esfuerzo por avanzar en la investigacién
cientifica del patrimonio histérico y arqueoldgico del Cuzco. Esa fantasia que
recrea el pasado para acercarla a ciertas expectativas del presente choca
inevitablemente con una realidad —en este caso arqueoldgica—que no se le
parece en casi nada.Y, al no parecérsele, resulta imposible que le sea reconocido
su valor real. Esto podria explicar por qué el Cuzco ha tenido tan poco cuidado
al momento de preservar su patrimonio, incluso cuando el discurso de una
identidad regional se construye supuestamente sobre ese legado. Es la misma
actitud que le permite celebrar ahora, con escaso sentido critico y con aval
oficial, un objeto foraneo como propio (Majluf, 2021).

8 Jorge Flores Ochoa present6 la ponencia titulada: “No es inka, no es so ....tampoco es del Cuzco”

en el Seminario Etnohistoria, Indigenismo e Incanismo en Homenaje al 105 aniversario del na-
cimiento del Luis E.Valcarcel”, organizada en octubre de 1996 por el Centro de Investigaciones
Luis E.Valcarcel por iniciativa de Martin Romero Pacheco y con el auspicio de la Municipalidad
del Cuzco gracias a la entonces regidora Telma Chacén: Este Amauta publicé al afno siguiente,
1997, en la revista El Antoniano, las siguientes precisiones al respecto:
[...] Interesa esclarecer la verdad, no recurriendo a frases rimbombantes, impidiendo el debate
o simplemente gritando. Resulta risueno que en un documento “confidencial” que ha circulado
en el municipio local, se busque seguir defendiendo lo que no tiene base documental. Se trata
de terminar el debate con parrafos mas bien literarios que cientificos que entre otras cosas
dicen que “[...] este disco [la Placa Echenique] estaba en algln lugar muy escondido de la tierra
dorada del Cusco... que algun dia tendra privilegio de descubrir para que todos nosotros la
podamos ver”[...].
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La aparente contundente interpretacion de Natalia Majluf del enunciado
de Jorge Flores Ochoa sobre la Placa Echenique y hoy Escudo del Cuzco tiene
desde mi perspectiva una reparacion pendiente, por ello, procedo a citar en
su integridad el aun inédito texto de Ramiro Matos dada su importancia para
la renovacion de los criterios sobre la relacién del patrimonio cultural y la
identidad, local, regional y nacional peruana.

Informe sobre Placa Echenique. No. de Catalogo: 3/4875.Por el Dr. Ramiro
Matos. Curador jubilado para Latinoameérica del Instituto Smithsonian —National
Museum of the American Indian

En la importante coleccion arqueoldgica del Peru que custodia el Smithsonian
National Museum of the American Indian (Museo del Indigena Americano de la
Institucién Smithsoniano), se encuentra un exdtico disco de oro conocido como
la “Placa Echenique”. Esta reliquia historica carece de un registro arqueoldgico,
es decir, se desconoce el lugar de su procedencia, el nombre de la persona que
lo encontro, asi como el nombre de la persona que dond el disco junto con
otros cuatro objetos precolombinos de oro al Presidente del Perd José Rufino
Echenique, durante su vista al Cusco en 1853. Estos objetos que se guardaban en
la entonces residencia del presidente fueron mostrados al famoso explorador y
autor de una historia de los incas: Clements Markham (1830-1916). Este hecho es
relatado por el mismo Markham en su memoria de su viaje al Peru, quien senala
que los vio en la casa de don Manuel Cotes, un dia 25 de octubre. Markham no
precisa la fecha exacta, sino que indica que fue unos dias mas tarde, después de
haber cenado con los Cotes y otras personalidades el dia 23 de octubre. La cena
con Cotes y el presidente fue intima, no habia otros invitados, como en la primera
reunion. Markham hizo dibujos y calcos de la decoracion que ostenta la placa, la
cual describié como un pectoral y publicado en 1912. En 1859, Markham mostré
sus dibujos al inglés William Bollaert, dueno de un anticuario, para pedirlo su
opinién sobre la iconografia del disco. La respuesta fue: “Es un calendario inca”.

El disco ha sido varias veces publicado debido a lo exdtico de su decoracion,
inclusive en estampillas de correo del Peru. Bollaert incluy6é en un catalogo de
su anticuario, dibujos y notas de Clements Markham (1861). Mas tarde, el mismo
Bollaert publicé un libro (1865) mencionando que el disco procede de una tumba
del Cusco, sin dar una referencia precisa del sitio.

La coleccion de cinco objetos de oro, incluido el disco, pasaron a poder del
coleccionista aleman Dr. Edward Gaffron de Berlin, quien en 1912 los vendio6 a
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otro coleccionista americano, George Gustav Heye, dueno y director del Museum
of the American Indian, Heye Foundation de Nueva York. Posteriormente, Marshall
Saville, empleado del referido museo y de Heye Foundation publicé un folleto en
1921, que incluye nuevos dibujos en colores de la placa. En 1937, el peruanista
Samuel Lothrop publicé unas fotos, que muestran una ligera diferencia con los
dibujos de Saville. El disco esta registrado desde entonces con el Numero de
Catalogo: 3/4875.

Al transferirse la totalidad de las colecciones del Museum of the American
Indian, Heye Foundation de New York al Smithsonian Institution en 1989, la Placa
Echenique que es uno de los valiosos objetos, fue incorporado al Smithsonian
National Museum of the American Indian, cuya sede principal se encuentra en
Washington, D.C. capital de los Estados Unidos y el Centro de Recursos Culturales,
CRC, ubicado el Suitland, Maryland, es el lugar donde se encuentra la totalidad
d objetos de la coleccion transferidos del Museo privado Heye Foundation al
Smithsonian NMAL.

Debido a su valor histérico, iconografico y el tremendo significado para Cusco
y el sentimiento de los cusquenos, la Placa Echenique o Sol de Echenique fue
seleccionado para ilustrar como un icono en la exhibicién de “The Great Inka
Road: Engineering and Empire”, implementado en el Museum of the American
Indian, cuyo Curador es Ramiro Matos y fue inaugurada en junio de 2915.

En la sesion del 23 de junio de 1986, el Consejo Provincial del Cusco, bajo la
alcaldia de Daniel Estrada Pérez, aprobd por unanimidad cambiar el escudo
colonial de la ciudad del Cusco por la Placa Echenique, suscribiendo el Acuerdo
Municipal N° 063 A/MC-SG-86, que oficializa la Placa Echenique como escudo del
Cusco, en remplazo de la insignia heraldica de la colonia. EL acuerdo municipal
fue publicado en el Diario EL Peruano, el 2 de julio de 1986. Luego del Acuerdo
Municipal, el alcalde Estrada Perez presento una solicitud formal, respaldada por
varias comunidades tradicional de Cusco a la Direccion del National Museum of
the American Indian, pidiendo la repatriacion de la Placa Echenique. La gestién
tuvo pleno éxito, aunque no concluyé con la repatriacion. Merece destacar en
esta etapa, el apoyo del Dr. Jorge Flores Ochoa, miembro en ese entonces del
Board of Trusttee del Museo (Consejo de Administracion). La explicacion del Dr.
Flores sobre importancia y el significado de la Placa para Cusco, convencio a los
miembros del Board para aprobar su repatriacién, aunque el proceso quedo en
suspenso debido al robo de piezas de oro del Museo Inka en aquel entonces.
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En 2018, el alcalde de Cusco, Carlos Moscoso Perea, retomé la gestion iniciada
por Estrada. Para el efecto, viajéo a Washington D.C. y con el excelente apoyo de
la Embajada del Peru, hizo un nuevo pedido formal al Director del Museo del
Indigena Americano, Dr. Kevin Gover. La solicitud es acompanada con otras cartas
suscritas como lideres de comunidades indigenas de Cusco. El director Gover
después de analizar el contexto legal, dié una salida positiva al pedido. La placa
por haber sido adquirido legalmente en una subasta publica en Berlin, no podria
ser objeto de repatriacion, pero si puede ser trasladada al Cusco en calidad de
préstamo por tiempo indefinido. Se trata de una solucién arménica que permite
llevar la Placa a su tierra, el Cusco, sin la restriccion de una fecha de retorno.
Durante la gestion del alcalde Moscoso tampoco se concreto el retorno de la
Placa a Cusco, hasta que finalmente, el actual acalde Victor Boluarte completd
la gestion diplomatica y protocolar. Luego entonces, el gobierno del Peru
representado por el Canciller Allan Wagner y el Museo Nacional del Indigena
Americano representado por su Directora Interina, firmaron un Memorandum of
Understanding, MOU,(Memorandum de Entendimiento) para oficializar la entrega
legal de la Placa de Echenique a Cusco, cuyas ceremonias de entrega se llevaron
a cabo en dos actos, primero en la Embajada del Perd en Washington y luego
en la ceremonia del Inti Raymi en Sagsaywaman en Cusco, donde el Alcalde
Boluarte recibid la Placa de manos del Presidente del Peru, Francisco Sagastti.
Actualmente y por siempre la Placa se encuentra en Cusco.

En resumen, fueron solamente tres alcaldes: Estrada, Moscoso y Boluarte, con
apoyo académico del Dr. Flores Ochoa en la primera etapa, las Unicas personas
que han intervenido en la gestién para el retorno de la Placa a Cusco. Ramiro
Matos que estuvo envuelto directamente en todo el proceso, lo hizo en su
condicion de Curator para América Latina y empleado del museo. Ademas es
importante tener en cuenta, la Declaracion de Principios y las reglas del Museo
Indigena permiten acceder a los objetos de la coleccion, a dos categorias de
personas, primero a los investigadores particulares que desean ver, estudiar o
analizar un objeto de la coleccion, segundo, a lideres indigenas de cualquier
comunidad del Continente Americano y/o alcaldes que representan una
comunidad, para pedir la repatriacion de uno o mas objetos por ser parte de
su creencia, ritual o simbolo historico de su comunidad. En caso de la Placa
Echenique ningun investigador ha solicitado estudiarlo, tal como se puede
confirmar en los archivos, solamente existen las solicitudes de repatriacion que
se ha mencionado.

Con referencia al objeto mismo, Placa o Sol de Echenique, se trata de un disco
de 13 cm de diametro, posiblemente usado como un pectoral o pendiente. La
iconografia principal de la Placa muestra una cara humana estilizada, con los
0jos, nariz y la boca destacando los dientes. La cara esta encerrada por un gran
panel, lleno de dibujos e iconos, que no son faciles de descifrar. Recuerdo una
conversacion de estudiosos expertos en el tema de la iconografia inca, senalaban
que podria representar al Apu Inti en medio de una constelacion de iconos, que
por ahora no son descifrables, pero bien podria estar vinculado a la cosmologia
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Inka. Sin embargo, se trataria de una iconografia con historia mas temprana como
veremos mas adelante, de acuerdo a los comentarios de los expertos.

Existen varias descripciones y comentarios sobre la Placa, como la de Julio C.
Tello (1923) quien menciona una banda con cuatro apéndices laterales, con
perfil de cabeza de felino en sus ejes diagonales, mirando hacia el ecuador de
la placa. Revela también cabezas similares a la de serpientes. Iconograficamente
las vincula con los estilos Recuay y Carhuaz (1-700 d.C.). Por su parte John Rowe
piensa que la iconografia de Ancash (Recuay y Carhuaz) es posterior a la Placa
de Cusco. La placa muestra iconos y disefos relacionables con estilos mas
tempranos como la ceramica Paracas (700a.C-200 d.C.) por las bandas verticales
onduladas con dos circulos uno sobre el otro, que llama “signos dobles”, para
diferenciar de otros que tienen un solo circulo. En otra parte Rowe postula
también, la posibilidad de relaciones temporal e iconografica con los estilos del
Horizonte Medio: Huari y Tiahuanaco (800-1200 d.C.). El hecho de que la Placa
no muestre iconos vinculados con el estilo Inka no debe preocupar, en tanto
que el gobierno Inka ha sabido asimilar e incorporar a sus dominios los bienes y
objetos sagrados pre-existentes.

No existen estudios recientes serios sobre la placa, pero conocemos muchas
elucubraciones que nada tiene que ver con el contexto y contenido del objeto.
Por ahora es mejor concluir afirmando, que todos estamos de acuerdo que la
Placa o Sol de Echenique es de Cusco, es el Escudo oficial de Cusco, por tanto
pertenece a Cusco, debe estar en Cusco y debe merecer nuestro respeto.

Rememoro el devenir del Escudo del Cuzco teniendo en cuenta que en
1993 se detuvo el retorno al Perl de este pectoral por el robo perpetrado en
el Museo Inka de la Universidad Nacional San Antonio Abad del Cusco sito
en la Casa Cabrera que albergaba las ofrendas —ceramios, asi como algunas
piezas de oro— de los contextos funerarios cientificamente excavados desde
1952 del sitio arqueologico Batan Urqu, Huaro, Quispicanchis, Cusco. Ese ano
las autoridades dispusieron el traslado del Museo Inka a la Casa del Almirante,
su actual sede; y, fue en este proceso conducido de manera descuidada
por su director que una noche de febrero de 1993 los vecinos alertaron a
las autoridades tanto universitarias como policiales que las luces estaban
prendidas y habia ruidos en la Casa Cabrera. Estas autoridades se acercaron
a dicho inmueble y constataron que habian desparecido las piezas de oro y
también los vigilantes. Dias después Antonia Miranda Ayerbe arqueologa
del Museo Inka se encontrd a un ‘desaparecido’ vigilante en la esquina de la
Av. Grau con la calle Matara y lo confrontd, el sujeto negé haber participado
en este robo, pero, esta valiente funcionaria de la Universidad Nacional San
Antonio Abad del Cusco detuvo un patrullero que milagrosamente pasaba por
alli y lo denuncio; por lo que se lo llevaron preso aun que seguia negando
cualquier involucramiento en este hecho delictivo; cuando lo iban a soltar
un policia observé el bulto que tenia en la espalda, lo revisd y encontro la
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bola de oro prehispanico fundido en que habia convertido estas ofrendas a
las divinidades Wari. Los medios de comunicacién cuzquenos informaron
ampliamente al respecto.’

Rememoro también que la Universidad Nacional San Antonio Abad del
Cusco distinguié a Antonia Miranda Ayerbe para que las autoridades ediles
del Cuzco nunca relajen la vigilancia sobre el original del Escudo del Cuzco.
Algo mas a tener presente: en el 2003 se robaron La Florida del Inca... impresa
en Lisboa en 1605 que cuidaba la Biblioteca Municipal y todavia no podemos
recuperarla por la manosa denuncia de su supuesto vigilante edil, a pesar que
dicen que sigue en el Cuzco. Consecuentemente, el regreso al Cuzco de esta
patena prehispanica de oro es un proceso histérico que sienta precedentes a
tener en cuenta en temas y asuntos de restitucion cultural.’

Una reparacion inconclusa: el regreso de una
Guadalupana a Ollantaytambo, Cuzco

Este tercer caso es mi iniciativa para renovar mis aportes a la pronta
restitucién espiritual y cultural del éleo de la Virgen de Guadalupe al Pueblo
de Dios en Ollantaytambo, inventariado en 1983, rememorando que fue
robado conjuntamente con otros lienzos del templo de Santiago Apdstol de
dicha localidad cuzquena en el 2002. Estos lienzos habian sido inventariados
por el International Foundation for Art Research/IFAR (Truslow, 2013, pp. 28-
40); v, los esposos Mariano Salas y Elcira Farfan desde entonces han cuidado
celosamente una copia de dicho documento en su casa ubicada al costado
de la fortaleza de Ollantaytambo y del templo de Santiago Apdstol, alli los
conoci en el 2008 por lo que en rememoracion de esa ocasion en que pude
fotografiar las fichas en inglés hechas por el IFAR y mi posterior sequimiento
a su version en castellano elaborada por el Instituto Nacional de Cultura/INC
hoy Ministerio de Cultura. Luego viene una imagen del informe del 2005 en
seguimiento al robo sacrilego’ perpetrado en el 2002 en el templo Santiago
Apostol de Ollantaytambo.

9 La pandemia que no termina de concluir me ha impedido viajar al Cuzco para consultar los
archivos tanto de la Biblioteca Municipal como de la Universidad Nacional San Antonio Abad
del Cusco y comprobar si todavia conservan periddicos y/o revistas de 1993 en que se informan
de este robo al Museo Inka. Lamentablemente, los periddicos del Cuzco no estan digitalizados.

1 Labandera del Cuzco data de 1978 y es simbolo contemporaneo de la capital historica del Peru.
Esta decision edil gener6 un debate sobre su autenticidad inca. En junio del 2021 el alcalde
Victor Boluarte le ha aplicado a esta bandera la patena de oro descrita por primera vez por
Markham como su escudo con menos cuestionamientos mediaticos, pero, si con mas cuestio-
nables hipotesis sobre su origen. ELl tema de la bandera del Cuzco queda, por mi parte, para una
préxima vez (Mould de Pease, 2021; Muniz Capard, 2008; Rowe, 1971).
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Figura 8.

Figura 9.
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Figura 9.

Figura 10.
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Esta rememoracion mia aspira a lograr que el Arzobispado del Cuzco y el
Ministerio de Cultura retomen la busqueda de los bienes culturales muebles
pendientes de recuperacién que no son tenidos en cuenta por el portal Ojo.
Publico, como se puede verificar en: https;//memoriarobada.ojo-publico.com/
investigaciones/el-robo-de-la-virgen-de-guadalupe-la-pintura-del-cusco-que-
reaparecio-en-california/

Esta iniciativa mia tiene en cuenta que en el siglo XXI hay iniciativas
particulares para dotar de renovadas/falsas identidades a las obras de arte
barrocas creadas en el Cuzco para la evangelizacién hispano andina que
fueron robadas de sus recintos religiosos a lo largo del siglo XX y luego
comercializadas para reaparecer en colecciones privadas legalizadas como de
propiedad particular al ser inscritas en el registro abierto al respecto (Barbosa,
2000, p. 343-293). Esta rememoracion mia es una iniciativa cuya finalidad es
renovar la politica peruana de restitucion cultural.'!

Las tareas de restitucion cultural son todas unicas y de muy larga data; en
este caso mi aporte con este enfoque comenz6 luego de enviudar contando la
historia de los llamados “robos sacrilegos” para luego destacar la colaboracion
de los medios de comunicacién peruanos a comienzos del siglo XXI, como
pueden verificar en mi bibliografia aqui citada (20023, p. 163 y 2002b, 347-
361).

Esta iniciativa se ha diluido en la segunda década del siglo XXI como se
puede verificar en la rememoracion de esta tarea que hace David Hidalgo en
el espacio digital Ojo.Publico ante la aparicion del cuadro de la Virgen de
Guadalupe robado del templo de Santiago Apostol de Ollantaytambo, Cuzco
que reaparecio en un templo catolico de Orange County en el estado de
California, Estados Unidos, que segun este comunicador social ha causado en
varios expertos la reaccion de quien ve un resucitado. En este espacio digital
se dice que se:

[...] trata un lienzo iconografico muy peculiar, muy raro y sugerente”, porque asi
lo senald el historiador Jaime Cuadriello, una autoridad internacional en el arte
virreinal mexicano, en una entrevista para esta investigacion.

Segun Cuadriello,

[...] apenas existen tres piezas similares en el mundo: una esta en el Museo
Nacional de Arte de la capital mexicana; y las otras dos en instituciones
espafolas: la Catedral de Valencia y el Museo de América en Madrid. “Este lienzo
parece ser el mas antiguo, creo que es la version original de la que derivan todas

11 httpsy//www.connuestroperu.com/actualidad/miscelanea/36526-custodia-de-iglesia-de-yau-
risque-y-lienzos-regresan-al-cusco-sp-492230747


https://memoriarobada.ojo-publico.com/investigaciones/el-robo-de-la-virgen-de-guadalupe-la-pintura-d
https://memoriarobada.ojo-publico.com/investigaciones/el-robo-de-la-virgen-de-guadalupe-la-pintura-d
https://memoriarobada.ojo-publico.com/investigaciones/el-robo-de-la-virgen-de-guadalupe-la-pintura-d
https://www.connuestroperu.com/actualidad/miscelanea/36526-custodia-de-iglesia-de-yaurisque-y-lienzo
https://www.connuestroperu.com/actualidad/miscelanea/36526-custodia-de-iglesia-de-yaurisque-y-lienzo

72 + Mariana Mould de Prase Rememoraciones para renovar la restitucion...

las demas”, comentd el estudioso, autor de varios libros y ensayos sobre las
representaciones artisticas del mayor simbolo cultural de ese pais.

Quiere decir que podria tratarse de un cuadro temprano de Nicolas Rodriguez
Juarez, miembro de una dinastia de pintores famosos, quien posiblemente fue
el inventor de este tipo de iconografia, a decir de Cuadriello. La confirmacion
de la autoria se complica porque la tela no esta firmada. El problema podria
explicarse por un detalle: la foto original muestra que la pintura era mas larga.
Tenia un friso con la siguiente inscripcion: “Verdadero retrato de la Milagrosa
Imagen de Nuestra Senora de Guadalupe Aparecida en el Cerro de Tepeiacac
A una Legua de México en la Tilma o Manta [de] Juan Diego indio natural de
Quatitlan A 12 de Diciembre de 1531 dies Anos Después de la Conquista de
Nueva Espana”. El cuadro de la Virgen de Guadalupe que se exhibia en California
termina exactamente donde empezaba esta franja ahora perdida.

Para mayor informacion véase sobre este caso y su sesgada saga véase:
https://memoriarobada.ojo-publico.com/investigaciones/el-robo-de-la-virgen-
de-guadalupe-la-pintura-del-cusco-que-reaparecio-en-california/

Este tercer caso me lleva a rememorar que en el siglo XXI me hice viajera
frecuente al Cuzco y por eso pude frecuentar a José Maria [Chema] Garcia
Garcia S. J. (1946-2016) como parroco de la parroquia San Juan Bautista de
Ccatca que es la quinta estacion de la Ruta del Barroco Cuzqueno y que fue su
unico destino religioso donde llegd en 1974. Aprendiendo quechua para crear
alli una nueva comunidad jesuita cuyo principal objetivo era la inculturacién
del evangelio en la zona andina. https;//inmemoriam.jesuitas.pe/2016/01/31/
p-jose-maria-garcia-garcia-sj/

Consecuentemente, creo que mi mayor y mejor contribucion a este foro es
compartir con ustedes estas reflexiones de Chema:

Habria que pensar qué lugar deben ocupar los turistas y estudiosos. Es decir los
espectadores de la fiesta. Todo espectador, tiende a destruir la fiesta, desde esa
especie de entrada en placo que tiene que ver la funcion y convertir todo en
algo exatico, folklorico, destruye pues, el ambito religioso y con ello el sentido de
la fiesta para el campesino. (Garcia Garcia, S.J., 2013, p. 99).

Para los coleccionistas de obras muebles de arte del barroco cuzqueno
carentes de una veraz documentacion de origen y procedencia la compra de
estas piezas suele ser una ‘fiesta’; por eso, concluyo preguntando ;Qué deja
atras un robo sacrilego’? Y me respondo a mi misma con esta cita de Chema
Garcia Garcia.

7-5-80. En el siglo XX.

Hoy estuve en esa comunidad. Ya eran meses que no iba. Es curioso que habiendo
ido solo dos veces, el ambiente al recibirme era de franca confianza, como si fuera
un viejo amigo. Los conoci con motivo de un cursillo de catequesis para adultos que
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hicimos. Donde todo fue mal desde el comienzo. Al llegar aquel dia la asamblea estaba
reunida. Se realizaba un juicio y los hombres timaban sin cesar para darse animos y
no debilitarse de compasion. Las mujeres de vez en cuando se acercaban al enjuiciado
y lo jaloneaban mientras lo insultaban y se dolian. La decisién de muerte ya se habia
dado y la duda era si lo quemaban con kerosene o solo con retamas. A duras penas
pudimos evitarlo.

Aguel hombre habia robado de la capilla dos imagenes de piedras talladas tan
antiguas que no se sabe. ;Dioses?, ;Cristo?, jtodo? En cualquier caso eran importantes.
Para su fiesta el 14 de setiembre, venian de otras comunidades con bailarines para
llevar su bendiciéon a los que habian quedado y este dia estabamos por celebrar
precisamente la fiesta adelantada.

Ya no venian de otros sitios las gentes. El ladron estuvo dos anos en la carcel. La
comunidad gasté un montdén de tiempo y plata y no recobré nada. Ganaron el juicio y
perdieron imagenes y dinero. Sali6 el dia anterior y llegdé una hora antes que nosotros
a la comunidad ya reunida. ;Casualidad o ese raro destino que rige nuestras vidas lo
Llevé el mismo dia de la fiesta?

La maestra impotente, llorosa, conté corrié a nosotros para pedirnos ayuda.
Los hombres serios, sentados en circulo. Los padrinos del matrimonio con su mujer
sentados en primera fila. Ella los increpaba. Se notaba que ya no habia matrimonio,
pero en la mujer habia todavia amor, ansiedad y, sumisién a lo que tenia que ocurrir.
Me recordé a la Virgen, amor y sumisién ante la cruz. Conversé con él. ;A donde voy a
ir?, esta es mi comunidad.

;Qué leyes rigen el corazén humano? El sentido de pagar la deuda, como Unica
liberacion posible, amarraba a aquel hombre a la tierra. Lo recuerdo bien, era un
hombre sin piso bajo los pies, que necesitaba reencontrarlo, aun a costa de su propia
vida. Tal vez esa necesidad le nacia la firme resolucion de quedarse, la necesidad de
enfrentarse consigo mismo. Algunos decian, su compadre seguro le enseno a robar, ese
guardia es malo, y /le salieron sus raices de hombre en largas noches en la carcel? Por
momentos Lo recuerdo cinico, el hombre embarrado sin remedio. Por momentos era
el hombre que impresiona de serlo. No cedi6 siquiera a trasladarse al pueblo vecino,
alli cercano y tan lejano para él que lo hacia de otro mundo, un lugar sin raices. Y alli
quedo. ¢Por cuanto tiempo? me pregunté Hilario, el sabe que otro dia tomaran y no
estaremos para impedirlo. Su célera de las gentes no va a morir.

Casi lo habia olvidado. Hace seis meses alla seguia. Ya casi dos anos Hoy estuve y
nunca me pareciéo mas intraducible el sentido de una lengua: cuando pregunté a dos
viejos si siempre seguia la comunidad el ladron, su respuesta fue: kaypipuni: En aqui
siempre, Y anadi, jen su casa? Mana, wanupun. No, ha muerto. El kaypipuni me taladrd
el cerebro. Claro, aqui ya para siempre. Un sentido de vivir y de pertenecera, un estilo
de vivir muriendo y de morir viviendo. ;|No era lo que él ya sabia y buscaba? ;No era
su redencion? De vuelta pertenecia a la comunidad, desde la madre tierra y a través del
castigo reparador, desde la comunidad ya difunda que esta arriba. Esto es terriblemente
absurdo y lleno de sentido, ;de qué estamos hechos? Lo siguiente ya no me sorprendio,
lo sabia. Uno de los viejos se inclind hacia mi, imprimié calidez a su voz y como quien
se dirige al juez al que comunica que ya se cumplié la sentencia, y como quien se
dirige al entendido en este juego tragico de la redencién desde el ambito religioso
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que es el nuestro, y como quien se dirige al companero que tiene que asentir, que
desde antes estaba de acuerdo, al companero que no habia estado presente pero que
hubiera hecho lo mismo porque asi es y asi debe ser, al companero que es complice, o
mas bien parte, de la comunidad y del ladron que aquella noche loca del robo, desde
la noche en que todos quedamos reducidos a la nada sin nuestros santos, sin nuestros
otros yo de los que nacemos y vivimos, desde la noche en que nuestro mundo quedé
desarticulado y nuestro ganado, chacras y casas quedaron como nosotros, expuestos
a todas las inclemencias de la vida, sin defensa posible, lo que espera y temia. Hace
cuatro meses con unas hierbas. Y el mundo ya tiene sentido. Sentido para él y para la
comunidad. Sentido de nuevo. Por eso no hay traumas ni escandalos. Y la mujer lo sabe
y calla y acepta y ahora vive tranquila y nadie la molesta. ;EL amor es sacrificio? ;Y el
amor lleva a la muerte a quien se ama para salvarle? ;Renunciar al amor por amor y
alcanzarle? ;Si papa, ya a sido. Ya saben todos. Claro papa, si no ;Cémo?

Kaypipuni tinkun. En aqui vive siempre. Alli quedo todo. ;Soy yo el que debe
denunciar? ;Qué? ;A quién? ;Con que pruebas? ;Para qué? ;A qué mundo pertenezco?
Algunos lo verian muy claro y me dirian loco por estas preguntas, pero, yo ahorita no sé
qué responder ;Cual es mi mundo? ;Cuales son en verdad los valores, los occidentales
occidentales-cristianos o los quechuas cristianos? Seguramente no soy ni una cosa ni
otra, cristiano si creo ser, pero, alli esta el problema, serlo aqui y ahora. El viejo me
hablé como a un viejo companero (Garcia Garcia, S.J., 2013, pp. 111115).

Galeria de imagenes comentadas:

En el 2008 conoci en Ollantaytambo, a Elsy Farfan quién me informé del
seguimiento que los ollantinos habian efectuado al “robo sacrilego’ perpetrado
en su localidad en el 2000. Se trataba del robo de los lienzos del templo
colonial de Santiago Apostol de Ollantaytambo que Pedro Diaz Vargas, tercer
secretario de la embajada del Peru en La Paz, Bolivia intenté comercializar
desde dicha ciudad hacia el mercado internacional de obras de arte carentes
de documentacion de origen y procedencia en complicidad con el historiador
francés de arte barroco andino Dominique Scobry. La vivienda que ambos
compartian fue intervenida por la policia y la televisién boliviana transmitio
a la esfera internacional en vivo a comienzos del 2002 dicha accién para
combatir los robos sacrilegos’ y su comercializacion ilicita, como se puede
rememorar consultando los siguientes textos electronicos:

- https://library.fes.de/pdf-files/bueros/bolivien/11646.pdf
- https://www.noticiasfides.com/nacional/sociedad/embajada-peruana-
afirma-que-pedro-diaz-vivia-en-el-edificio-columbia-274675
EL Ministerio de Relaciones Exteriores del Peru trajo a Lima de inmediato
a Pedro Diaz Vargas quien continda hasta ahora en el servicio diplomatico
de nuestro pais; mientras Dominique Scobry pasd un tiempo en una carcel
boliviana de donde escapd y actualmente es director de la Alianza Francesa
en Asuncion, Paraguay.
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Figura 12.

Imdgenes ollantinas con comentarios

Recreacidn, pero, también simplificacion de las fichas del inventario del IFAR
de 1983 por Mariano Salas Farfan.

Figura 13. Ollantaytambo 1983.
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Interior del templo Santiago Apostol de Ollantaytambo, Cuzco. 2008.

Figura 13.

Figura 14.
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Figura 15.

Figura 16.
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Figura 17.

Figura 18.
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Figura 21.

Figura 22.
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Figura 26.  Ollantaytambo, Cuzco, 2018, en la plaza frente a la fortaleza inca y el
templo colonial con Elcira Farfan; vy, la periodista cuzquena Patricia
Muniz entrevistando al matrimonio Mariano Salas y Elcira Farfan en su
casa de Ollantaytambo para la difundir una vez mas este robo sacrilego.

Concluyo preguntando: ;Qué deja atras un Tobo sacrilego? y para
responder acudo al testimonio de José Garcia Garcia;SJ. (1946-2016); porque
en el siglo XXI habiendo enviudado me hice viajera frecuente al Cuzco y por
eso pude frecuentar a Chema. Consecuentemente, ahora que la pandemia
cierra este ciclo mio, creo que mi mayor y mejor contribucién a este foro es
compartir con ustedes estas reflexiones suyas a manera de conclusion.

Habria que pensar qué lugar deben ocupar los turistas y estudiosos. Es
decir los espectadores de la fiesta. Todo espectador, tiende a destruir la fiesta,
desde esa especie de entrada en placo que tiene que ver la funciéon y convertir
todo en algo exotico, folklorico, destruye pues, el ambito religioso y con ello el
sentido de la fiesta para el campesino. (Garcia Garcia, S.J., 2013, p. 99).

7-5-80. En el siglo XX.

Hoy estuve en esa comunidad. Ya eran meses que no iba. Es curioso que habiendo
ido solo dos veces, el ambiente al recibirme era de franca confianza, como si
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fuera un viejo amigo. Los conoci con motivo de un cursillo de catequesis para
adultos que hicimos. Donde todo fue mal desde el comienzo. Al llegar aquel dia
la asamblea estaba reunida. Se realizaba un juicio y los hombres timaban sin
cesar para darse animos y no debilitarse de compasion. Las mujeres de vez en
cuando se acercaban al enjuiciado y lo jaloneaban mientras lo insultaban y se
dolian. La decisién de muerte ya se habia dado y la duda era si lo quemaban con
kerosene o solo con retamas. A duras penas pudimos evitarlo.

Aquel hombre habia robado de la capilla dos imagenes de piedras talladas
tan antiguas que no se sabe. ;Dioses?, ;Cristo?, jtodo? En cualquier caso eran
importantes. Para su fiesta el 14 de setiembre, venian de otras comunidades
con bailarines para llevar su bendicién a los que habian quedado y este dia
estabamos por celebrar precisamente la fiesta adelantada.

Ya no venian de otros sitios las gentes. El ladrén estuvo dos anos en la carcel.
La comunidad gasté un montén de tiempo y plata y no recobré nada. Ganaron el
juicio y perdieron imagenes y dinero. Salié el dia anterior y llegdé una hora antes
que nosotros a la comunidad ya reunida. ;Casualidad o ese raro destino que rige
nuestras vidas lo llevé el mismo dia de la fiesta?

La maestra impotente, llorosa, conté corrié a nosotros para pedirnos ayuda.
Los hombres serios, sentados en circulo. Los padrinos del matrimonio con su
mujer sentados en primera fila. Ella los increpaba. Se notaba que ya no habia
matrimonio, pero en la mujer habia todavia amor, ansiedad y, sumision a lo que
tenia que ocurrir. Me record6 a la Virgen, amor y sumision ante la cruz. Conversé
con él. ;A dénde voy a ir?, esta es mi comunidad.

;Qué leyes rigen el corazén humano? El sentido de pagar la deuda, como Unica
liberacién posible, amarraba a aquel hombre a la tierra. Lo recuerdo bien, era un
hombre sin piso bajo los pies, que necesitaba reencontrarlo, aun a costa de su
propia vida. Tal vez esa necesidad le nacia la firme resolucién de quedarse, la
necesidad de enfrentarse consigo mismo. Algunos decian, su compadre seguro le
ensend a robar, ese guardia es malo, y ¢le salieron sus raices de hombre en largas
noches en la carcel? Por momentos lo recuerdo cinico, el hombre embarrado sin
remedio. Por momentos era el hombre que impresiona de serlo. No cedié siquiera
a trasladarse al pueblo vecino, alli cercano y tan lejano para él que lo hacia de
otro mundo, un lugar sin raices. Y alli quedd. ;Por cuanto tiempo? me pregunto
Hilario, el sabe que otro dia tomaran y no estaremos para impedirlo. Su colera de
las gentes no va a morir.

Casi lo habia olvidado. Hace seis meses alla seguia. Ya casi dos anos Hoy
estuve y nunca me parecié mas intraducible el sentido de una lengua: cuando
pregunté a dos viejos si siempre seguia la comunidad el ladrén, su respuesta fue:
kaypipuni: En aqui siempre, Y anadi, jen su casa? Mana, wanupun. No, ha muerto.
El kaypipuni me taladro el cerebro. Claro, aqui ya para siempre. Un sentido de
vivir y de pertenecera, un estilo de vivir muriendo y de morir viviendo. ;No
era lo que él ya sabia y buscaba? ;No era su redencion? De vuelta pertenecia
a la comunidad, desde la madre tierra y a través del castigo reparador, desde la
comunidad ya difunda que esta arriba. Esto es terriblemente absurdo y lleno de
sentido, ;de qué estamos hechos?
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Lo siguiente ya no me sorprendio, lo sabia. Uno de los viejos se inclind hacia
mi, imprimi6 calidez a su voz y como quien se dirige al juez al que comunica
que ya se cumplid la sentencia, y como quien se dirige al entendido en este
juego tragico de la redencion desde el ambito religioso que es el nuestro,y como
quien se dirige al companero que tiene que asentir, que desde antes estaba de
acuerdo, al companero que no habia estado presente pero que hubiera hecho
lo mismo porque asi es y asi debe ser, al companero que es cémplice, 0 mas
bien parte, de la comunidad y del ladrén que aquella noche loca del robo, desde
la noche en que todos quedamos reducidos a la nada sin nuestros santos, sin
nuestros otros yo de los que nacemos y vivimos, desde la noche en que nuestro
mundo quedo desarticulado y nuestro ganado, chacras y casas quedaron como
nosotros, expuestos a todas las inclemencias de la vida, sin defensa posible, lo
que espera y temia. Hace cuatro meses con unas hierbas. Y el mundo ya tiene
sentido. Sentido para él y para la comunidad. Sentido de nuevo. Por eso no hay
traumas ni escandalos. Y la mujer lo sabe y calla y acepta y ahora vive tranquila
y nadie la molesta. ;EL amor es sacrificio? ;Y el amor lleva a la muerte a quien se
ama para salvarle? ;Renunciar al amor por amor y alcanzarle? ;Si papa, ya a sido.
Ya saben todos. Claro papa, si no ;Cémo?

Kaypipuni tinkun. En aqui vive siempre. Alli quedo todo. ;Soy yo el que debe
denunciar? ;Qué? ;A quién? ;Con que pruebas? ;jPara qué? ;A qué mundo
pertenezco? Algunos lo verian muy claro y me dirian loco por estas preguntas,
pero, yo ahorita no sé qué responder ;Cual es mi mundo? ;Cuales son en verdad
los valores, los occidentales occidentales-cristianos o los quechuas cristianos?
Seguramente no soy ni una cosa ni otra, cristiano si creo ser, pero, alli esta el
problema, serlo aqui y ahora. El viejo me hablé como a un viejo companero.
(Garcia Garcia, S.J., 2013, pp. 111-115)

Manuscrito

Guide to the Yale Peruvian Expedition Papers MS 664 compilado por Randall
C. Jimerson, junio de 1978; revisién abril, 1998 New Haven Yale University
Library. https://archives.yale.edu/repositories/12/resources/4062
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Resumen

La repatriacion de la coleccion de Machu Picchu de Yale a Cusco, Peru, fue
aclamada como ‘exitosa”, por ser el primer ejemplo conocido de devolucién de
artefactos culturales efectuada por un pais que no fuera la antigua potencia
colonial. Esta evaluacion debe ser reevaluada tanto en términos del éxito del
retorno como de la relativizacion de la idea de poder colonial.

Se utilizan modelos epistemoldgicos transculturalistas y poscolonialistas
para enmarcar la conceptualizacién del museo como zona de contacto,
mientras que el discurso curatorial no aborda el tema critico de la polifonia
de narrativas historicas en conflicto y, en cambio, reproduce una expresion
hegemonica del conocimiento occidental en un espacio intercultural.

Palabras clave: Museo, materiales culturales, repatriacion, saberes hegemdnicos, zona
de contacto.

Abstract

Museology of an imperfect return: the Machu Picchu collection at the Casa
Concha Museum

The repatriation of the Machu Picchu collection from Yale to Cusco, Peru,
was hailed as “successful”, for being the first known example of the return of
cultural artifacts effectuated by a country other than a past colonial power.
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This assessment needs to be reevaluated both in terms of the success of the
return, and the relativization of the idea of colonial power.

Transculturalist and postcolonialist epistemological models are used
to frame the conceptualization of the museum as contact zone, while
the curatorial discourse fails to address the critical issue of the polyphony
of conflicting historical narratives, and instead reproduces a hegemonic
expression of western knowledge in an intercultural space.

Key words: Museum, cultural materials, repatriation, hegemonic knowledge, contact zone.

Résumé

Muséologie d’un retour imparfait: la collection Machu Picchu au Musée Casa
Concha

Le rapatriement de la collection du Machu Picchu de Yale a Cusco, au Pérou,
a été salué comme réussi’, car il s'agit du premier exemple connu de retour
dartefacts culturels effectué par un pays autre qu'une ancienne puissance
coloniale. Ce bilan doit étre réévalué a la fois en termes de réussite du retour,
et de relativisation de l'idée de puissance coloniale.

Les modeles épistemologiques, transculturalistes et postcolonialistes sont
utilisés pour encadrer la conceptualisation du musée comme zone de contact,
tandis que le discours curatorial échoue a aborder la question critique de
la polyphonie des reécits historiques conflictuels et reproduit a la place une
expression hégémonique du savoir occidental dans un espace interculturel.

Mots clés: Musée, matériel culturel, rapatriement, savoir hégémonique, zone de contact.

Resumo

Museologia de um retorno imperteito: a colecio Machu Picchu no Museu
Casa Concha
A repatriagao da colecao de Machu Picchu de Yale para Cusco, no Peru, foi
aclamada como “bem-sucedida”, por ser o primeiro exemplo conhecido do
retorno de artefatos culturais efetuado por um pais diferente de uma antiga
poténcia colonial. Essa avaliacao precisa ser reavaliada tanto em termos do
sucesso do retorno, quanto da relativizagao da ideia de poder colonial.
Modelos epistemoldgicos transculturalistas e pds-colonialistas sao usados
para enquadrar a conceituacao do museu como zona de contato, enquanto
o discurso curatorial falha em abordar a questao critica da polifonia de
narrativas historicas conflitantes e, em vez disso, reproduz uma expressao
hegemdnica do conhecimento ocidental em um espaco intercultural.

Palavras-chave: Museu, materiais culturais, repatriacdo, saber hegeménico, zona de
contato.
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Prélogo

El presente trabajo considera la historia notable de un conjunto patrimonial
excepcional: la coleccidn arqueoldgica Yale/Machu Picchu, tomada del Peru a
principios del siglo XX, y regresada a ese pais en la segunda década del siglo
XXI.

El retorno de la coleccién entre 2010 y 2012 se ha celebrado como “exitoso’
y “Unico”: el primer caso de devolucion de artefactos culturales a su pais de
origen, efectuado por un pais que no sea un ex-poder colonial. Plantearemos
la necesidad de reconsiderar esta evaluacion, tanto en términos del éxito del
retorno, como de la relativizacién de la idea del poder colonial.

Este trabajo enfatizara los conceptos subyacentes de propiedad y de
control del patrimonio cultural, vinculados con relaciones histéricamente
construidas de poder y de conocimiento.

;Coémo se puede integrar dentro de las narrativas nacionales, historicas
y cientificas, la semantica de las exhibiciones de materiales culturales
devueltos? ;CoOmo puede una exhibicién de materiales regresados reflejar la
polifonia de narrativas historicas conflictivas relacionadas con la divergencia
de las identidades culturales del publico visitante?

La exhibicion (disenada por el equipo curatorial de Yale) de la coleccidn
retornada al Cusco, y el discurso curatorial asociado a la coleccién permanente
en el Museo Machu Picchu Casa Concha, revelan la dificultad de expresar una
discusion coherente sobre materiales culturales, historia y conocimiento, en
un espacio necesariamente intercultural. Las perspectivas teoricas prestadas
de la antropologia, de los estudios culturales y de la critica literaria se
utilizaran para enmarcar estas cuestiones en términos de epistemologia
transculturalista y de cuestiones ontoldgicas post colonialistas.

Este trabajo propondra que la exhibicién de la coleccién de Machu Picchu
en la Casa Concha representa un claro ejemplo del museo como “zona de
contacto’, donde el discurso de los curadores desconoce una parte importante
de su publico, y reproduce en su lugar una estructura de conocimiento
occidental hegemonico.

4

Introduccidn: la interfaz en el museo

El nacimiento del museo moderno se remonta a un tiempo en el que las
principales potencias europeas se dedicaban a la expansién de su alcance
politico y econdmico, y al mismo tiempo a la imposicion de su orden y de
su cultura al resto del mundo. Los museos de los siglos XVIII y XIX fueron
heredados de los ‘gabinetes de curiosidades” renacentistas donde los
coleccionistas amasaban y exhibian objetos inusuales. Michel Foucault (1984)
usa el concepto de heterotopia para referirse a los museos (y, en la misma
categoria, cementerios y prisiones) como instituciones que operan jerarquias y
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limites. Una de las consecuencias de la expansidn colonial fue la transferencia
directa desde la “otredad” de los territorios coloniales a los “otros espacios”
de los museos, de todo tipo de objetos coleccionables, obras de arte, pero
también piezas de ropa, herramientas e instrumentos, restos humanos y otros
artefactos culturales.

Este afan de restar de las tierras dominadas/conquistadas, elementos
que pueden, o no, tener un valor comercial, correspondi6 en parte a la
exotizacion necesaria del otro colonizado como una justificacion post facto
de la dominacion de un grupo menor por un superior. Pero también fue una
parte esencial del antiguo acto de conquista, saquear y llevar a casa trofeos
de guerra. Se da como un acto simbdlico de expresion ritual de subyugacién
(aceptada), de hecho, una declaracion material de dominacion. Jim Spetch
(2006) cita las palabras de Lord Castlereagh en 1815, quien compara los
saqueos de Napoleon a “los titulos de propiedad de las naciones”. En
una situacién colonial, la posesion de esos articulos ‘era central para las
imaginaciones colectivas de los conquistadores y de los conquistados’,
actuando por un lado como simbolos de imperio y de dominacién sobre los
demas, y por el otro lado como simbolos de despojo de tierras, autonomia e
identidad.!

En la década de los ochenta, el filésofo francés Michel de Certeau
establece una distincion y una relacion entre las estrategias de dominacion y
las tacticas de resistencia. Para él, la cultura dominante se impone a través del
control del espacio, mientras que el grupo dominado solo puede reaccionar a
través del tiempo (sabotaje, atentados, retrasos...). Sin embargo, su definicion
de espacio es algo que incorpora el tiempo, y también un lugar dinamico que
funciona como unidad polivalente de programas conflictivos o proximidades
contractuales.?

Esta idea de espacio y tiempo, y de interaccion entre el dominante y el
dominado, encuentra eco en la idea de la zona de contacto, desarrollada por
Mary Louise Pratt,® y aplicada por ella al contacto colonial entre grupos, en
particular, el contexto del descubrimiento y la conquista del Nuevo Mundo
por los invasores espanoles. En su definicion de zona de contacto, se refiere al
‘espacio de encuentros imperiales, el espacio en el que los pueblos geografica
e histéricamente separados entran en contacto y establecen relaciones
continuas, generalmente en condiciones de coaccién, desigualdad radical y

L Jim Spetch, book review of Ana Filipa Vrdoljak, International Law, Museums and the Return of
Cultural Objects. Cambridge: Cambridge University Press, 2006. Reviewed in International Journal
of Cultural Property, 2008, 15, pp. 447-451.

2 La invencion de lo cotidiano, México: Universidad Iberoamericana/ITESO/Centro Francés de Es-
tudios Mexicanos y Centroamericanos, 1999.

> Mary Louise Pratt [2008 (1992)]. Imperial Eyes: Travel Writing and Transculturation. London and
New York: Routledge.
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conflicto intratable” (2008 [1992], p. 8). Aunque Pratt afirme que el concepto
original deriva de la lingUistica, especificamente del lenguaje de contacto que
puede desarrollarse entre dos grupos adyacentes, su concepto de la zona de
contacto es al mismo tiempo una idea de espacio compartido y de tiempo de
interseccion:

[En relacién con la idea de ‘frontera’] “zona de contacto” cambia el centro de
gravedad y el punto de vista. Invoca el espacio y el tiempo en el que los sujetos
previamente separados por la geografia y la historia estan presentes, el punto
en el que se cruzan sus trayectorias. EL término “‘contacto” pone de relieve las
dimensiones interactivas e improvisatorias de los encuentros imperiales tan
facilmente ignoradas o reprimidas por relatos de conquista y dominacién
contados desde la perspectiva del invasor. Una perspectiva de ‘contacto”
enfatiza cdmo los sujetos se constituyen en y por sus relaciones mutuas. Trata
las relaciones entre colonizadores y colonizados, o viajantes y “viajados”, no
en términos de separacion, sino en términos de co-presencia, interaccion,
entendimientos y practicas entrelazadas, y a menudo dentro de relaciones de
poder radicalmente asimétricas (Pratt, 2008 [1992], p. 23).

El antropdélogo norteamericano James Clifford llegara a proponer que la
idea de zona de contacto de Pratt se pueda aplicar al museo de colecciones,
que se convierte en ‘el destino historico de las producciones culturales que
amorosamente y con autoridad salva, cuida e interpreta”* Uno de los ejemplos
que Clifford elige para ilustrar su punto de que un museo se convierte en
“Una zona de contacto (conflicto) ineludible” (Clifford, 1997, p. 207) es una
exhibicién llamada “En el corazén de Africa” en el Museo Real de Ontario en
1989-1990.

Esta exhibicion de objetos africanos fue proyectada como una reflexion
sobre la ‘complejidad de los encuentros interculturales” (Cannizzo, 1989, p. 92,
en Clifford, 1997, p. 206) y, en opinion del comisario invitado de la exposicion,
pretendia alejarse de las ‘exposiciones tradicionales”’ en un intento de
volver las exhibiciones de museos en ‘espacios de dialogo y discurso critico”
(Cannizzo, 1991, p. 160). La manifestacion de este discurso critico fue un
enfoque “reflexivo, que se basa en la yuxtaposicion y la ironia” (Clifford, 1997,
p. 206). En efecto, los objetos, que forman parte de la propia coleccion del
Museo Real de Ontario, se exhibieron junto con fotos de la época del Africa
colonial y citas de misioneros y otros autoridades coloniales.

*  Clifford,James (1997). Museums as Contact Zones. In Routes: Travel and Translation in the Late
Twentieth Century, (pp. 188-220). Cambridge, MA: Harvard U Press.

> (annizzo, Jeanne (1989). Into the Heart of Africa. Ontario: Royal Ontario Museum; and 6.
Cannizzo, Jeanne (1991), Exhibiting Cultures: “Into the Heart of Africa”. Visual Anthropology
Review, 7 (1), 150-160.
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Esta estrategia llegd a ser contra-produciente, dado que los visitantes de
diversos publicos reaccionaron de manera distinta. Si bien algunos visitantes
consideraron que la exposicidn era provocativa aunque algo confusa en
su presentacion, otros se sintieron ofendidos por lo que consideraron una
suspensién de criticas que rayaba en la indiferencia. Muchos —aunque no
todos— los canadienses africanos que visitaron el museo se sorprendieron por
las glorificadas imagenes colonialistas y las declaraciones condescendientes
sobre los africanos que aparecian de forma destacada y aparentemente acritica.
No fueron convencidos por un tratamiento irénico de la destruccién violenta
y la apropiacion de las culturas africanas. EL museo y su curadora invitada, la
antropdloga Jeanne Cannizzo, habian evaluado mal el publico discrepante de la
exhibicion (Clifford, 1997, p. 206).

La idea central de Clifford, la del museo como espacio de contacto
conflictivo, ha sido reutilizada y, a menudo, mal utilizada en los anos
posteriores a su trabajo. De hecho, a pesar de la referencia a Pratt y el énfasis
en la violencia contenida en la nocion de la zona de contacto, Clifford finaliza
su argumento sobre una visiéon positiva de la exhibicion del museo como un
potencial espacio de encuentro donde las historicas relaciones de poder se
puede jugar en beneficio de las audiencias transculturales:

Resulta inadecuado definir a los museos como colecciones de cultura universal,
repositorios de valor indiscutible, sitios de progreso, del descubrimiento vy
acumulacion de patrimonios humanos, cientificos o nacionales. Una perspectiva de
contacto considera todas las estrategias de recopilacion cultural como respuestas
a historias particulares de dominacion, jerarquia, resistencia y movilizacion.
Y nos ayuda a ver cédmo las afirmaciones tanto del universalismo como de la
especificidad estan relacionadas con ubicaciones sociales concretas. [..] Una
perspectiva de contacto argumenta a favor de la especificidad local/global de
las luchas y elecciones relacionadas con la inclusion, la integridad, el dialogo,
la traduccion, la calidad y el control. Y aboga por una distribucién de recursos
(atencion de los medios, fondos publicos y privados) que reconozca a audiencias
diversas y multiples historias centradas de encuentros. [..] Es una utopia en
clave menor, una vision de manifestacion desigual y encuentro local mas que de
transformacion global. Crea un lugar para iniciativas fuertes, aunque precarias, que
van en contra de los legados jerarquicos establecidos (Clifford, 1997, pp. 213- 214.

Una constante en la discusion de Clifford es el hecho de que los museos
antropoldgicos son, por definicidn, espacios que narran, nutren y exponen el
conflicto. La costumbre de exhibir los botines de guerra y la exotizacion del
otro salvaje, pervive en la tradicion del museo como institucién. EL museo
parisino de las Primeras Artes Quai Branly, creado en este siglo, alberga cerca
de medio millén de objetos procedentes de sociedades no europeas. No solo
se han ‘deshistorizado’ esos objetos por el hecho de que han sido sustraidos
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(robados, comprados, etc.) de su contexto cultural de origen. También han
sido descontextualizado intencionalmente por la manera en que se exhiben:
clasificados por criterios estéticos o de materiales, mas no por su contenido
etnografico.

O en el caso de la coleccién del Museo Machu Picchu Casa Concha (a veces
conocida como la coleccion Yale/Machu Picchu o también la coleccion Hiram
Bingham), los materiales culturales han sido llevado como prendas durante casi
un siglo en una institucion de educacion superior en los Estados Unidos, solo
para ser devueltos y re-ensamblados como elementos historizados dentro de
un discurso de conocimiento hegemdnico, por parte de esa misma institucion.

También cabe resaltar la importancia de la visidn del curador de coleccion,
cuyo mensaje da forma a la exposicion —de la misma manera que el corte
final de una pelicula, enuncia el punto de vista del director de la obra. La
exhibicién, como forma de organizar (parte de) una coleccion, es la expresion
de un mensaje, a menudo comunicado a los visitantes como una presentacion
histéricamente objetiva de articulos variados (“Oro de los Incas”, “La dinastia
Ming”, etc.). Efectivamente, incluso mas que los medios escritos o visuales, la
exhibicién museal contiene la capacidad de proyectar la idea de una realidad
cientifica absoluta hacia su audiencia —tal vez debido a la practica de ver al
objeto como un hecho concreto, una evidencia incuestionable.

De hecho, la exposicion constituye, en el mejor de los casos, un acto de
seduccidn dirigido a la audiencia por parte del curador. En el peor de los casos,
puede representar un acto de violencia intelectual destinado a imponer al
visitante una perspectiva personal —o colectiva— como una verdad imparcial.
En un contexto transcultural —que es basicamente el caso de todas las
colecciones etnograficas o arqueologicas, incluido el tema de este trabajo—,
este acto de violencia intelectual corresponde a lo referido en el pasaje citado
anteriormente, como “legados jerarquicos establecidos” y conocido en la
literatura posmoderna como ‘“colonialidad del conocimiento”

Este concepto aborda la durabilidad de los patrones conscientes o no
del poder concedido, en situaciones de contacto transcultural, globalizado y
poscolonial. La naturaleza insidiosa de tales relaciones se debe al hecho de
que los patrones a menudo se integran en la cultura dominada, y por lo tanto,
son percibidos y reproducidos como ideales y deseables.

Finalmente, y este es el tercer punto que debe destacarse en esta discusion
sobre los museos como zonas de contacto, se debe senalar el problema de
multiples audiencias. Independientemente de la naturaleza de la exposicion
y del mensaje curatorial, la naturaleza multicultural o transcultural de la
audiencia hace que sea casi imposible que las diferentes audiencias reciban
una comunicacion en forma uniforme. La “heterogeneidad de los procesos

¢ Véanse, por ejemplo, los trabajos del sociilogo peruano Anibal Quijano.
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de creacion de significado”, en palabras de Hodge y D’Souza (1999), hace que
sea particularmente dificil para el museo comunicar un mensaje unico. Este
hecho también vale, independientemente de cuales sean las variables que
diferencien a las diversas audiencias (género, etnia, edad, idioma o historia
cultural...). Y esto explica la “utopia en clave menor” mencionada arriba.

Las siguientes secciones de este trabajo trataran de abordar los temas
tedricos discutidos aqui, utilizando como caso de estudio la exposicion del
Museo Machu Picchu Casa Concha en Cusco, Perl, que podria considerarse
una ilustracion lapidaria de un intento de implementacién problematica,
enfocando una coleccion arqueoldgica en un contexto tanto local como global.
El trabajo también entretejera relatos de la historia de la coleccion, y detalles
relevantes de la historia inca y del sitio arqueoldgico de Machu Picchu.

Origen del Museo Machu Picchu Casa Concha

Los museos y sus colecciones encarnan

las relaciones humanas a través de las dimensiones

del espacio y el tiempo. Los museos ocupan de

manera tnica un lugar contempordneo, histérico y futuro.

Bestermann (2011, p. 241)

En las ultimas semanas de 2012, el tercer y ultimo envio de la coleccion
Hiram Bingham/Yale se entregd al Museo Machu Picchu Casa Concha de la
Universidad de San Antonio Abad en Cusco (Peru), en medio de una rafaga de
personal de seguridad, funcionarios locales, técnicos de la Universidad de Yale,
y funcionarios del Ministerio de Cultura del Peru, del Ministerio de Relaciones
Exteriores, del Ministerio de Educacion, y otros varios representantes del
Gobierno de turno. Esas 127 pesadas cajas de madera contenian en su
mayoria fragmentos de ceramica, piedras, huesos y trocitos de madera, que se
guardarian en los depdsitos de la Casa Concha.

e

Figura 1. Inventario del segundo envio (fotografia: T. Aguilar).
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Figura 2. Recibiendo el tercer envio (fotografia: J. Decoster).

El primer y sequndo envios, mandados a Cusco en el transcurso de los 18
meses anteriores, contenian respectivamente 329 “piezas museables” y los
restos parciales de unos 178 esqueletos humanos. Si bien los restos humanos
fueron depositados en almacén en la Casa Concha, en contraste ese primer
envio, llegara a constituir la casi totalidad de la exposicién permanente
(Figura 1y Figura 2).

Antecedentes historicos: Machu Picchu en la imaginacion colectiva

Casi nada se sabe del asentamiento inca de Machu Picchu, su construccion,
funcion o significado. Dado que los incas nunca desarrollaron la escritura,
nadie sabe siquiera cual habria sido el nombre inca del lugar: “Machu Picchu”,
simplemente significa “montana vieja” en quechua, el idioma de los incas,
todavia hablado por la poblacién indigena local’

Encaramado en lo alto de los Andes del sur, a pocos dias de caminata de la
capital imperial del Cusco, este elegante sitio probablemente fue construido
hacia mediados del siglo XV, bajo un uUnico monarca inca, conocido como
Pachacutec, el noveno en la sucesidn de reyes incas. y el primer emperador.
Generalmente se considera que bajo Pachacutec, y bajo los siguientes cuatro
gobernantes después de él, el territorio inca explotd en una extravagante
carrera por la conquista del territorio. En el espacio de menos de 100 anos,
este pequeno grupo de élite étnica conocido hoy como los incas, conquisto
y domind un territorio de tamano igual al del Imperio Romano en Europa.
Si bien los romanos lograron su conquista en varios siglos con el uso de

7 Véase en relacion a ese punto a Amado y Bauer, 2015.
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caballos, otros animales de tiro y la rueda. Los incas alcanzaron la suya en
menos de 100 anos, y a pie.

No obstante de la falta de informacion histérica, uno puede especular
que Machu Picchu fue un peldano inicial en la expansion territorial del
imperio. Mas que un asentamiento urbano, era probablemente una estancia
real perteneciente al linaje de Pachacutec, con una poblacion permanente
limitada® de custodios no nobles.

Después de la conquista espanola y hasta principios del siglo XX, el sitio
inca de Machu Picchu nunca formo parte de la historia del Peru. Es probable
que el lugar de Machu Picchu nunca se habia “perdido”™: mas bien, nadie
lo habia buscado nunca. Sin embargo, los agricultores indigenas locales
utilizaron durante mucho tiempo las terrazas del sitio para sus propios
cultivos, y hay alguna evidencia de que unos europeos en el siglo XIX habian
establecido un negocio y obtenido un permiso del gobierno peruano para
exportar “madera y antigliedades” del lugar. (Figura 3 y Figura 4).

MBCHU PICCHU
oM THIE MAF
wouLD BE
wHERE "FOINT
B oviincn iMCR" MO
“THEGE SIDE IMMECESSIELE |
INTEFRCEFT.

AGULE EALIENTES, THE
ToWM JUT BELOW
MACHL FICCHL, IS

S HERE BERMT MED HIE

CAMP AND “fAW MILL.

Figura 3. Mapa de A. Berns (1881).

8 Los estudios basados en el area de las terrazas de cultivo, y el numero de tumbas excavadas
en el tiempo de Hiram Bingham —y luego— propone una cifra poblacional total permanente
de entre 500 y 800, pobladores, lo que permite apoyar la idea de una poblacion de cuidadores
tributarios, mas que la de una llacta de ocupacion permanente de la elite inca.
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Figura 4. Mapa de H. Goering (1870), con detalle de Machu Picchu y Huayna
Picchu.

Asi, en julio de 1911, cuando Hiram Bingham, joven historiador de Yale,
que recientemente se estaba interesando por la historia de los incas, siguio
a un nino local por una senda empinada del canén de Urubamba, él no fue
la primera persona en los tiempos modernos en contemplar las terrazas y
palacios de Machu Picchu, escondidos, como estaban, en maleza y vegetacion
tropical. (Figura 5 y Figura 6).

Sin embargo, merece reconocimiento por lo que sucedié como resultado
de esta primera visita suya, y las que hiciera mas adelante: fue fundamental,
transmitir al mundo la existencia de este sitio arqueologico practicamente
intacto, que sigue siendo el mas espectacular testimonio del esplendor de
la cultura inca, y se ha convertido en un icono del pasado pre-colonial del
continente sudamericano.

En abril de 1913, por primera vez en la historia de la National Geographic
Society, que habia copatrocinado en la expedicion de Bingham, esa institucion
dedico un numero completo de su revista a un solo sitio: Machu Picchu.

La publicacién en el National Geographic Magazine de los articulos de
Bingham con sus impresionantes fotos en blanco y negro del sitio, marco el
comienzo de un interés apasionado en todo el mundo por Machu Picchu, que
solo incrementara con el tiempo (Figura 7). La imagen de la ciudadela, delante
el pico en forma de pan de azdcar que domina el sitio, se ha integrado nuestra
memoria colectiva. La llacta inca es ahora uno de los principales destinos
turisticos del mundo. En un concurso muy publicitado, en 2007, el sitio fue
designado como una de las Siete Nuevas Maravillas del Mundo.
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Figura 5. Autoretrato, H. Bingham (1912).

Figura 6. Sargento Carrasco y Pablito Recharte en Intihuatana (1911) (fotografia: H.
Bingham).



Revista de Arqueologia Americana 40 * 2022 + ISSN (impresa): 0188-3631 * ISSN (en linea): 2663-4066 * 101

" GEOGRAPHIC 1
| MAGAZINE 4 |
!

CUNTENTS

WA,
I THE WONDERLAND OF PERU £} b !

Tl Wk Miophiahad bir tha Paravian |
Bt ol 1912 Uncer tha S L
s o Vaks Univemsery aed the

By ML ENCHAM, (Bevrie o o Dyefiss

W o e o

" i o

Figura 7. Portada de Revista National Geographic (1913).

Las excavaciones en Machu Picchu, el inicio de la coleccion Bingham// Yale

Si bien es cierto que, al carecer de un sistema efectivo de escritura, los incas
no transmitieron mucha informacion que pueda respaldar o disputar el trabajo
del arqueodlogo, esto no quiere decir que no existan fuentes escritas para la
historia de los incas. De hecho, desde los primeros dias de la conquista, los
europeos mostraron un gran interés en entender mas sobre la misma cultura
que estaban en proceso de destruir. Para recopilar esta informacién, los
conquistadores solian sentarse con los viejos incas para recordar sus vidas
bajo los ultimos monarcas y también evocar historias que habian escuchado
sobre eventos mucho mas antiguos.

Esos escritos de los primeros conquistadores fueron rapidamente
complementados por la produccién de una nueva generacién indigena que
adquirié la tecnologia europea de la palabra escrita y comenzé a escribir su
propia historia. Este corpus de escritos europeos e indigenas conforman lo
que colectivamente se conoce como “las crénicas”. Algunas de esas obras, que
solo existian en forma manuscrita y habian desaparecido en las bibliotecas
europeas durante siglos, solo fueron redescubiertas y publicadas en el siglo XX.
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Bingham habia leido todas las cronicas disponibles en ese momento.
También estaba familiarizado con la historia de la rebelion inca que tuvo lugar
en las primeras décadas después de la conquista. Al principio, los espanoles
habian derrotado con relativa facilidad al ejército inca en el norte de Peru.
Alentados por este éxito militar, los conquistadores decidieron trasladarse
a la capital imperial de Cusco. Al principio se beneficiaron del apoyo de un
principe inca, Manco Inca o Manco 2, a quien coronaron como rey y a quien
esperaban poder manipular facilmente. Empero, Manco Inca frustré los planes
de los europeos, levantd un ejército de nobles incas e intenté —sin éxito—,
volver a tomar Cusco e inclusé dio sitio a la ciudad recien fundada de Lima.
Derrotado, el joven inca huyd con sus seguidores a la selva, hacia un lugar
llamado Vilcabamba donde durante las siguientes décadas Manco y luego
tres de sus hijos en sucesion operarian un gobierno en el exilio y una base
militar desde la cual lanzar ataques de guerrilla contra los invasores. Recién
en 1572, cuarenta anos después del inicio la conquista, los espanoles lograron
invadir Vilcabamba, capturar al ultimo hijo de Manco Inca y llevarlo de vuelta
al Cusco, donde fue ejecutado. Esto marcara el punto final de la conquista de
los incas por los espanoles, y el comienzo del dominio colonial durante los
siguientes dos siglos y medio.

Al inicio del siglo XX, cuando Bingham conocio6 por primera vez al Cusco, la
historia de Vilcabamba vy la rebelién inca estaba bastante bien documentada.
Lo que no se sabia en esa época, era la ubicacion exacta de Vilcabamba, y el
joven explorador empieza a querer identificar la ubicacion del ultimo refugio
de los incas. Con la ayuda de los relatos histéricos en su poder, comienza a
explorar grandes areas de la selva al oeste de Cusco. Al hacerlo, se encontro
con varios asentamientos incas, como son Vitcos y Choquequirao, e incluso
llegd a encontrar al sitio verdadero de Vilcabamba (Espiritu Pampa). Pero
el lugar le parece demasiado insignificante y él rechaza la posibilidad que
hubiera sido el sitio de la ultima rebelién inca.

Finalmente, fue otro joven estadounidense, Albert Gieseke, que vivia en
Cusco y en ese momento se desempenaba como rector de la Universidad San
Antonio Abad de Cusco (UNSAAC), quien le contd a Bingham sobre algunas
ruinas incas en el canon de Urubamba. Bingham suscribié a esa iniciativa y
siguid rio abajo desde el final del Valle Sagrado. La descripcion de esta ardua
caminata, y de la ultima subida al costado del canodn, solo para llegar a un
sitio tan cubierto de vegetacién que era casi inalcanzable, da testimonio de
la resistencia y la determinacion del joven explorador. De hecho, Bingham
escribe:

una vista inesperada, un gran vuelo de terrazas de piedra bellamente construidas,
tal vez un centenar de ellas, cada una de cientos de pies de largo y 10 pies de
alto. De repente me encontré confrontado con las paredes de casas en ruinas
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construidas con la mejor calidad de tallado de piedra realizado por los Incas
(Bingham 2003 [1948], pp. 36-37).

Las ruinas resultaban casi invisibles, estaban cubiertas de arboles,
matorrales de bambu y enredaderas de trepadoras y cubiertas de musgo, pero
la perfeccion de las paredes de granito blanco ‘cuidadosamente cortadas y
exquisitamente unidas” y la escena ‘me dejé sin aliento” (Bingham, 2003
[1948], pp. 36-37).

Se debe senalar que, en esta su primera visita a Machu Picchu, Bingham
no se percaté de toda la importancia del sitio o de las consecuencias que
eventualmente tendria su encuentro. De hecho, su primera estadia alli fue
notablemente breve: pasé menos de seis horas en las ruinas, no pernocto,
solo se molestd en hacer un rapido esbozo de la plaza central y en su diario
mencionaba que tenia que recortar su visita para dar alcance a las mulas que
se habian alejado.

El ano siguiente, en 1912, Bingham regresd a Peru con fondos de Yale y
la National Geographic Society. El equipo de especialistas y académicos de
Yale, que él habia reunido incluia a dos fotografos, un médico, un geologo,
un ostedlogo, un arquedélogo sin experiencia previa en el campo y unos
tantos estudiantes de Yale. El doctor George Eaton y Ellwood Erdis dirigiran
a los ayudantes indigenas locales que conduciran las excavaciones. En la
organizacion de la expedicidn cientifica, Bingham se reservé celosamente el
titulo y las funciones de Director de la expedicion.

Los objetivos de esta nueva expedicion inicialmente no consideraron un
regreso a Machu Picchu. De hecho, Bingham lo habia descartado en su visita
anterior como candidato al ultimo refugio de la resistencia inca contra los
espanoles: Vilcabamba en las cronicas coloniales. Pero el fracaso de otros
planes que habia tenido —como la exploracion del Cerro Coropuna que
Bingham queria explorar, hizo que decidiera volver para excavar y cartografiar
Machu Picchu. Mas tarde se convencié de que, en realidad, Machu Picchu era
de hecho “la Ciudad Perdida de los Incas”.

La expedicidén de 1912, amparada por la Universidad de Yale y la National
Geographic Society también recibié el apoyo inesperado del entonces
Presidente de la republica de Perd, Augusto Leguia. Leguia no solo le
proporcion6 a Bingham un escuadrén de soldados para ayudar a limpiar el
sitio de la vegetacion invasiva, sino que también derogd excepcionalmente
una ley previamente aprobada por el Congreso peruano, prohibiendo la
exportacién de todos los materiales arqueoldgicos, y asi permitié que
la expedicion de Yale llevara de regreso a New Haven todo lo que habian
excavado en Machu Picchu durante la temporada de 1912.

Pero el Articulo IV del decreto presidencial que autoriza la exportacién,
también declaré que ‘el gobierno peruano se reserva el derecho de exigir a
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la Universidad de Yale y a la National Geographic Society el retorno de las
piezas y sus duplicadas”’

El largo proceso de repatriacion

Perl esperd varios anos para comprometerse con el proceso de la clausula
de devolucion que figura en el decreto, y solo tenemos evidencia de dos
reclamos formales, con fecha 22 de noviembre de 1918 y 26 de octubre
de 1920, respectivamente, dirigidos a la National Geographic Society y a la
Universidad de Yale. Aunque Bingham opind que la Universidad no tenia mas
remedio que devolver las piezas,’® Yale solicitdé un aplazamiento de dos anos,
que fue otorgado por Peru. Pero luego no hubo mas seguimiento ni por parte
de Yale, ni por parte de Peru para la devolucién de las piezas.

Pasarian muchas décadas antes de que se reviviera el asunto. En 2001,
el arquedlogo norteamericano y profesor de Yale Richard Burger y su esposa
nacida en Peru, Lucy Salazar, decidieron organizar una exposicion itinerante
de las piezas de Machu Picchu, que se tituld “Machu Picchu: desvelando el
misterio de los incas”. También publicaron en el sitio web del Museo Peabody
el inventario de sus artefactos peruanos. Esto reavivo el interés de los
intelectuales peruanos y durante la préxima década, varios gobiernos sucesivos
empezaron a presionar activamente a Yale para que devolviera las piezas.!!

En 2005, la National Geographic Society declaré que la coleccion
pertenecia legitimamente al Peru y debia devolverse. Sin embargo la
Universidad de Yale y sus abogados seguian buscando formas de conservar las
piezas de Machu Picchu.

En 2007, el ministro Hernan Garrido Lecca negocia un Memorando de
Entendimiento que fue rechazado por Peru, ya que ofrecié la devolucién
de solo una pequena cantidad de piezas y estipuld que Yale mantendria el
control general de la coleccion durante 99 anos mas. Fue entonces que el
gobierno de Peru decidid iniciar una accion legal en un tribunal federal de la
capital norteamericana.

Esta medida fue seguida por una peticion de cambio de jurisdiccién por
Yale que resultd en la transferencia del caso judicial a Connecticut, estado

®  Resolucion No. 1529 del 31 de octubre de 1912, autoriza la intervencién de Bingham en Cusco
y Machu Picchu y la exportacion de los materiales.

10 Desde ya, a Bingham le preocupaba la reaccién de los peruanos cuando recibieron las piezas
que constituyan la coleccion: “No hay nada aqui que no les decepcionard”, escribié Bingham en
una carta de 1920 dirigida a Gilbert Grovesnor, el entonces Presidente de la National Geogra-
phic Society. “De hecho, cuando vean el material, es probable que nos acusen de haber enviado
mucha basura en lugar del material original”.

11 Véase a Arthur Lubow, The Possessed’, N.Y. Times Magazine, June 24, 2007.
http://www.nytimes.com/2007/06/24/magazine/24MachuPicchu-t.html
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Figura 8. La Sala Machu Picchu del Museo Peabody de la Universidad de Yale.
Fuente: Antigua pagina web de la Universidad de Yale.

donde se ubica la Universidad de Yale. Alli, el argumento de Yale de un
estatuto de limitacién que figura en la Constitucion de Connecticut acabd de
enfurecer aun mas a la parte peruana. En 2009, Yale presenta una mocién para
desestimar la accion del gobierno peruano, alega que el plazo del Peru para
presentar su demanda ya ha prescrito bajo las leyes de Connecticut

En noviembre del mismo ano, el Perl presenta un escrito para rechazar
esa postura. Senala que su derecho de pedir las piezas no ha prescrito para la
ley peruana o estadounidense y que Peru es el Unico propietario de las piezas.

Finalmente, a medida que aumentaba la presion en todas las partes, Yale y
el gobierno peruano acordaron detener el proceso legal'? y firmaron un nuevo
memorando de entendimiento (MDE) en 2010 que garantizaba la devolucion
de todas las piezas para fines de 2012.

En el proceso de la devolucion un equipo del Instituto Nacional de Cultura
(INC) viajara a New Haven, y suscribieron el inventario de las piezas a devolver
46,332 en total en 5,728 lotes:

* 3497 lotes de ceramicas,

» 126 lotes de restos humanos,
+ 11 lotes de metal,y

« 1,038 lotes relativos a fauna.

El nimero bastante elevado del conjunto total de piezas, fue divulgado
por la prensa peruana y ayudé a alimentar la idea del “tesoro de los incas” que
iba a reintegrar los ambitos museoldgicos peruanos.

12 “Motion to dismiss”, 17th september, 2010, Juez Alvin W. Thompson, Republic of Peru vs Yale
University.



106 ¢ Jean-Jacques Decoster Museologia de un retorno imperfecto:...

El debate sobre la propiedad cultural

EL Cédigo de Etica del ICOM (revisado en 2004) hace una clara recomendacion
con respecto al papel proactivo de los museos, como el Museo Peabody de
Yale, en la implementacién de politicas relacionadas con el retorno de los
bienes culturales:

Los museos deben estar preparados para iniciar dialogos para el retorno de los
bienes culturales a un pais o personas de origen. Esta devolucion debe realizarse
de manera imparcial, con base en los principios cientificos, profesionales y
humanitarios, asi como en la legislacion local, nacional e internacional aplicable,
en preferencia a la accién a nivel gubernamental o politico (International Council
of Museums, Code of Ethics for Museums, § 6.2).13

En un articulo sobre la semidtica de los bienes culturales,* Alan Audi, un
abogado de Paris, destaca la complejidad de ese concepto en las acciones de
devolucién de objetos culturales, dado que, ademas de los sistemas legales
internacionales que estan en juego, intervienen principios morales de ambos
lados del debate, ademas cuestiones de definicién de “pueblos originarios” y
universalidad, derechos y propiedad legitima, tiempo transcurrido, ideas de
propiedad intelectual, conocimiento y representacion, todo lo cual puede
obstaculizar los procesos imparciales estipulados en el documento del ICOM.

El argumento en contra de la devolucion

La oposicion de la Universidad de Yale, sus abogados y su museo, al retorno de
los materiales culturales se puede atribuir, como en muchos casos similares,
a la conviccion por parte de la institucion poseedora, de que la coleccién
esta mejor cuidada en su custodia. Esta visién paternalista es lo que ha
justificado a lo largo de la historia el mayor saqueo por parte de los museos
e instituciones coloniales, y el rechazo a las demandas de retorno puestas
por los paises de propiedad. Con la democratizacién de los paises del sur, la
modernizacion de la tecnologia y los instrumentos de control, este argumento
ha perdido mucho peso.

3 httpy/icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Codes/code2006_eng.pdf

*  Alan Audi (2007). The semiotics of cultural property argument. International Journal of Cultural
Property, 4,131-167.

15 Véase también Jim Specht, ‘Review of Ana Filipa Vrdoljak, International Law, Museums and the
Return of Cultural Objects’, en International Journal of Cultural Property (2008), 15, pp. 447-451;
N. James, ‘Repatriation, display and interpretation’ in Antiquity (Sep 2008); 82 (317), pp. 770-
777; ). Watkins, “Yours, Mine or Ours? Conflicts between archaeologists and ethnic groups’in S.
Watson (Ed.), Museums and their communities. Oxon and New York: Routledge, 2007, pp. 254-265;
C. C.Kenney, ‘Reframing Indigenous Cultural Artefacts Disputes: An Intellectual Property-Based
Approach’in Cardozo Arts & Entertainment (2011), 28, pp: 501-551.
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Sin embargo, hay un elemento interesante en la historia de la coleccion
Yale/Machu Picchu. Entre los materiales llevados por Bingham después de
la expedicion de 1912 se encontraban 178 esqueletos humanos completos
0 parciales que habian sido excavados durante una exploracion intensa y
enfocada, realizada a pedido de Bingham (ver mas abajo). El doctor George F.
Eaton, director de Osteologia del Museo Peabody de Yale, quien acompand a
Bingham en esta expedicidn, tuvo la responsabilidad de proceder a un analisis
visual de los restos humanos. Sobre la base del pequeno tamano y la apariencia
fragil de los esqueletos, concluyd que el 80% de ellos pertenecian a mujeres.

Esta opinién impulsé la hipétesis desarrollada por Eaton y publicada por
Bingham, de que Machu Picchu habia sido una especie de noviciado (nunnery)
habitado casi exclusivamente por sacerdotisas incas (las acllas o virgenes del
Sol). Esa teoria se difundié a lo largo del siglo XX y era generalmente aceptada
como realidad cientifica. Es solo en la década de 1990, que el arqueologo
John Verano de la Universidad de Tulane tuvo acceso a los restos humanos de
Machu Picchu almacenados en el Museo Peabody y pudo realizar la prueba de
ADN (tecnologia no disponible en el momento del estudio del doctor Eaton).
El resultado de este nuevo analisis de los restos humanos de Machu Picchu
concluyd con una distribucion de género normal de 50/50 para la poblacion
de la llacta. Esta reevaluacion puso fin a la teoria de Machu Picchu como
refugio para las sacerdotisas incas. Cabe resaltar que esa historia, de alguna
manera otorga cierta legitimidad al argumento de muchos museos del norte,
especialmente en casos de restos humanos, que arguyen en contra del retorno
de los materiales culturales, con la excusa de que una nueva tecnologia puede
extraer mas informacion de esos materiales. De hecho, no cabe duda que si los
restos humanos de Machu Picchu hubieran sido devueltos con anticipacién a
Perd, y si no hubieran sido preservados o conservados como una coleccién
completa, entonces existiria el riesgo de que no hubiera manera de disputar
la teoria —en ultima instancia infundada— del doctor Eaton.

¢, Un ejemplo exitoso de retorno objetos culturales?

Es notable la falta de una posicion concertada a nivel internacional sobre la
repatriacion de los artefactos culturales (Hallman, 2005). AL mismo tiempo
que la disputa entre Yale y Peru se estaba gestando, varios paises (ltalia,
Egipto, Grecia...) habian incriminado a museos occidentales de fama mundial,
por poseer ilegalmente artefactos nativos, e iniciaron o amenazaron con éxito
acciones legales.

En la actualidad, muchos de los museos de los paises del norte, cuyas
colecciones han sido producto de la acumulacién de objetos producientes
de sus colonias o de paises conquistados, estan contemplado los procesos de
devolucion de esos objetos a sus lugares de origen.
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El tema de los bronces de Benin en los museos alemanes, y las
negociaciones del gobierno francés para efectuar un retorno parcial y
controlado a naciones de Africa del Oeste, resalta la complejidad de los
procesos de repatriacion y la persistencia de los efectos de la colonizacion a
medio siglo de lograrse las independencias.

La disputa entre Yale y Peru constituyé un caso de prueba legal, ya que
no involucraba la situacion mas comun de saqueo y robo por parte de una
potencia colonial o un vencedor militar. Los asuntos legales en juego eran los
de propiedad (y la ley peruana al momento de la exportacion de las piezas de
Machu Picchu establece claramente la propiedad del Estado peruano sobre el
material arqueoldgico); y el de la puntualidad de la accion legal (y el estatuto
de limitacién reclamado por Yale no se pudo establecer ya que la demanda se
suspendio).

Nicole Bohe elogia la resolucion negociada del caso como mejor
procedimiento legal alternativo.’* En los términos del Memorando de
Entendimiento (MDE) de 2010, Yale acordd la devolucion de los artefactos
excavados en Machu Picchu por Bingham en 1912, bajo la custodia de la
UNSAAC, que habia impulsado que la coleccion retornara al Cusco, en vez de
Lima, y procedi6 a cumplir con la condicién puesta por Yale de disponer de un
local adecuado para establecer un museo dedicado. La Casa Concha, propiedad
de la UNSAAC estaba por entonces en ultimos procesos de restauracién y fue
apropiada como sitio adecuado para ese fin.

Sin embargo, los términos del acuerdo de devolucidon, se vieron
comprometidos en gran medida por un acuerdo posterior firmado el 11 de
febrero de 2011 por los rectores respectivos de Yale y de la UNSAAC, por lo
cual ambas partes aprobaron la creacion de un museo y de un instituto de
investigacién (Centro para la Investigacion de Machu Picchu y la Cultura Inca
CIEMCI), y de un comité asesor para supervisar la implementacién del CIEMCI
y del museo (Figura 9).

Figura 9. Acuerdo de 2011, firmado por los rectores respectivos de UNSAAC y de
Yale.

% Nicole Bohe (2011). Politics, leverage and beauty: why the courtroom is not the best option for
cultural property disputes. In Creighton International and Comparative Law Journal 1,101-116..
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Segun este acuerdo interinstitucional (que nunca fue ratificado por el
Consejo Universitario de la UNSAAC), el comité asesor se convierte en una
junta directiva permanente, con jurisdiccion sobre el instituto de investigacion
y sobre el museo. Dos miembros de la facultad de la UNSAAC integran la junta
directiva, junto con dos miembros de la facultad de Yale, el profesor Richard
Burger de antropologia y, nominalmente, el profesor Stuart Schwartz de
historia, a quienes Lucy Salazar ha estado sustituyendo a lo largo de los anos.

El quinto miembro y director del comité asesor, nunca fue nombrado.
Tampoco se activé el instituto de investigacion. Con el paso del tiempo, los
miembros del comité por parte de la UNSAAC, quienes ocupaban el puesto
por sus cargos en la universidad —respectivamente decano de arqueologia y
decano de CCSS— dejaron de ocupar esos puestos.

En efecto, los bienes culturales se devuelven no a la UNSAAC sino a la
Junta del CIEMCI. Y el CIEMCI solo cuenta con dos miembros activos, Burger
y Salazar, de la Universidad de Yale, que mantienen el control nominal y
practico’ del museo y de la coleccion. De modo que, al final, Yale mantiene
el dominio real sobre la coleccién a la cual supuestamente habia renunciado.
(Figura 10).

Figura 10. Las autoridades de UNSAAC recibiendo el segundo envio. Presentes
los miembros de CIEMCI Richard Burger, Lucy Salazar y Cayo Garcia
(fotografia: J. Decoster).

17 La pareja de arqueologos de Yale, mas no la administradora del MMCC, posee las Llaves de las
vitrinas y de los almacenes del museo.
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Mas alla de esta situacidn incongrua en términos de control apropiado y
legitimo, no deja de preocupar el hecho de que, por el acuerdo interministerial
que enmarcé la operacion de devolucion por parte de Perd, la UNSAAC solo
tiene la custodia de la coleccidn entregada por el Ministerio de Cultura, por
una duracién de 50 anos, bajo estrictas condiciones de mantenimiento y
conservacion de las piezas. Ironicamente, la institucion podria llegar a perder
la custodia, por la mera imposibilidad de poder cumplir con esas condiciones.

Voces de una exposicion

La coleccién de la Casa Concha

Con la finalidad de presentar al publico las piezas museables —o sea,
apropiadas para ser exhibidas— de la coleccion devuelta, el doctor Richard
Burger de la Universidad de Yale y su esposa, la arquedloga Lucy Salazar,
lideraron un equipo de técnicos estadounidenses para organizar el diseno de
una exhibicion llamada “Machu Picchu: desvelando el misterio de los incas”
desde el punto de vista de la expedicién Bingham de 1912. Esa exhibicién
presentaria un video introductorio y una exposicion de los articulos de la
coleccion en 10 salas, junto con algunos objetos prestados por el Museo
Inka (otro museo arqueologico de la UNSAAQ) y piezas recogidas durante la
excavacion de la Casa Concha, proporcionados por el Ministerio de Cultura. La
exhibicién también incluiria la proyeccidén de videos en tres de las salas, un
modelo de Machu Picchu adquirido por la UNSAAC y un dispositivo interactivo
que consta de un bloque de cuatro computadoras, equipadas con un programa
que permite la visita virtual del sitio arqueoldgico de Machu Picchu.

Hay que dejar muy claro que, a pesar de los términos del memorando de
entendimiento, la exhibicién en Casa Concha no es la suma de las 329 piezas
museables, producto de la excavacion de Bingham de Machu Picchu en 1912.
Mas bien, lo que el Museo Peabody de Yale devolvié al Perdy a la UNSAAC
es lo que era la exhibicién itinerante “Machu Picchu: desvelando el misterio
de los incas”, la cual viajo exitosamente por los Estados Unidos de costa a
costa en 2002-2004. Lo que significa que las piezas de la coleccion Hiram
Bingham/Machu Picchu ya vienen ordenadas y organizadas, etiquetadas y
colocadas en sus respectivas cajas de vidrio, que fueron traidas directamente
del Museo Peabody de Yale. Ademas, en la exhibicién de la Casa Concha se
muestran videos didacticos protagonizados por Salazar y Burger, asi como
otros cientificos estadounidenses, en tres de las salas del museo.

La direcciéon de la visita, senalada por flechas, hace que los visitantes
ingresen primero a una sala donde seran recibidos por figuras de tamano
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natural de Hiram Bingham y uno de sus asistentes, representados en el acto
de excavar una cueva hecha de papel maché.

La exhibicion actual, originalmente comisariada por el personal
profesional del Museo Peabody de Yale, sigue dos narraciones separadas pero
entrelazadas. La primera de esas dos narraciones es claramente perceptible
desde el diorama en la primera habitacion, que representa al profesor
Bingham en el proceso de excavar una tumba en Machu Picchu (Figura 11).
Esta linea narrativa cuenta la historia del descubrimiento cientifico de este
sitio inca, logrado entre 1911 y 1912 por Bingham y un grupo de cientificos
de Yale. La primera sala también incluye documentos oficiales y otras reliquias
relacionadas con esas expediciones tempranas.

La segunda sala, entre otras imagenes, ofrece fotos en blanco y negro
del sitio tomadas por Bingham, y luego publicadas en la revista National
Geographic, edicion de abril de 1913. Por lo tanto, el mensaje inicial es
uno que celebra el logro de los primeros cientificos estadounidenses y su
contribuciéon a la historia y la arqueologia de América del Sur. Es facil ver
cdmo esta linea narrativa, aunque perfectamente aceptable para los visitantes
norteamericanos y europeos como ‘objetiva” e “histérica”, es problematica para
el publico local y nacional, que ha estado expuesto a una version bastante
diferente de esta parte de la historia de Machu Picchu, donde Bingham y sus
asociados emergen mas bien como saqueadores.

Figura 11. H.Bingham y un asistente en el acto de excavar una tumba (fotografia: J.
Decoster).
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Figura12. Modelo papel maché de la llacta de Machu Picchu en la tercera sala del
museo. http://weitweitweg.in/wp-content/uploads/2014/09/cusco_casa_
concha_08.jpg

La segunda linea narrativa es sencillamente wuna interpretacion
arqueoldgica de restos culturales. La siguiente sala en el orden de la visita
contiene un modelo a escala del sitio arqueoldgico de Machu Picchu (Figura
12), hecho en papel maché, acompanado de un sistema de luz y sonido,
sincronizado con un video explicativo, protagonizado por Richard Burger y
Lucy Salazar. Ese sistema de luz y sonido esta destinado a guiar al visitante
por la llacta inca, mientras ostenta la interpretacién de la historia por esos
dos arquedlogos.

Las siguientes salas de exhibicién organizan objetos de la coleccion en las
tematicas de astronomia, fabricacion de cerveza, textiles, trabajos en metal, etc.
y usan paneles descriptivos y videos para vincular las piezas con esos aspectos

Una habitacion rotulada como “Investigaciones de laboratorio en curso”
exhibe uno de los esqueletos descubiertos en Machu Picchu, ademas de
algunas reproducciones de craneos trepanados y herramientas arqueologicas.

La siguiente sala dedicada a la metalurgia relne pocas piezas vinculadas
con esa actividad. Una figura de tamano natural, representando a hombre
indigena ocupado a algun trabajo de metal, domina una vitrina donde lucen
unos objetos de bronce y herramientas de piedra. En esa misma sala, se han
agregado varias vitrinas pequenas con figurinas de plata prestadas del Museo
Inka de la Universidad

Parte de la dimension educativa de la coleccidn, se reserva una sala con
computadoras interactivas, que permiten al joven visitante “viajar” a Machu
Picchu vy “visitar” las ruinas mediante el uso de fotos panoramicas virtuales.


http://weitweitweg.in/wp-content/uploads/2014/09/cusco_casa_concha_08.jpg 
http://weitweitweg.in/wp-content/uploads/2014/09/cusco_casa_concha_08.jpg 
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Una voz computarizada, identificada como “Hiram Bingham” incita al usuario a
“descubrir’y “manipular” objetos arqueoldgicos.

El sindrome del muro inca de plexiglds y el futuro de la exposicion

La sala final de la exhibicién, ultimo paso del circuito, consiste en
un espacio artificial creado en una sala grande al nivel de la calle,
e incluye tres figuras incas de tamano natural y un loro amazonico
sentado encima de un falso muro inca hecho de lexiglas. Todos los
objetos fueron confeccionados vy traidos desde Yale (Figura 13).

Figura 13.  La casa del Inca. EL muro en la parte central derecha de la imagen es
hecho de plexiglas (fotografia: J. Decoster).

La coleccién de piezas museables es poca excepcional (ver la declaracién
de Bingham en la nota al pie no. 13). El valor de la coleccion esta en su
historia: la expedicién de Bingham, la exportacion de piezas, la larga lucha
para recuperarlas y su exitoso regreso. Esta es la historia que la exhibicion
debe contar. En lugar de eso, la exposicion del Museo Machu Picchu Casa
Concha, cuenta una historia completamente diferente, enmarcada en la
historia de las instituciones académicas de los Estados Unidos de los siglos
XIX'y XX, y por ende, de la produccion y control del conocimiento cientifico.
(Figura 14 y Figura 15).
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Figura 14.  Primer patio de Casa Concha (fotografia: J. Decoster).

Figura 15. La sala principal de la coleccion,con las ceramicas encontradas en las
tumbas de Machu Picchu (fotografia: J. Decoster).



Revista de Arqueologia Americana 40 * 2022 ¢ ISSN (impresa): 0188-3631 * ISSN (en linea): 2663-4066 * 115

Interpretacion de la historia inca

Si bien tiene un alcance limitado por el tamano restringido de la coleccion, la
exposicion logra ofrecer una representacion adecuada de los incas como una
cultura altamente organizada, con una estructura administrativa sofisticada y
una produccion artistica y técnica extremadamente desarrollada.

Sin embargo, hay una contradiccién inherente en el discurso curatorial de
la exposicion. Los objetos excavados por Bingham en Machu Picchu en 1912,
que constituyen el cuerpo de la exposicion permanente, fueron encontrados
en cuevas funerarias, principalmente, y alrededor del sitio arqueoldgico.
Presionado por el tiempo, y conflado en la garantia que le dio el presidente
peruano de que a los cientificos de Yale se les permitiria recuperar todo lo
qgue encontrarian en Machu Picchu, Bingham encontrd una solucién eficiente
que asumid que aseguraria la mayor cantidad posible de objetos: prometio
a sus asistentes locales una recompensa monetaria por el contenido de
cada tumba que descubririan y excavarian.!® Esta promesa causé un frenesi
general entre los trabajadores, que despegaron en todas las direcciones en
busca de lugares de entierro (Bingham, 1930, pp. 99-126).

Como resultado de esta busqueda, se descubrieron aproximadamente
120 sitios de entierro individuales y colectivos, principalmente en ftres
sitios generales (‘cementerios”). Como es comun en las culturas andinas
prehispanicas, esas tumbas generalmente estaban ubicadas en cuevas
naturales o socavadas, y segln la estimacién de Bingham, la mayoria de ellas
no habian sido afectadas por depredadores animales o saqueadores humanos.

En la descripcién del contenido de las tumbas, Bingham expresa
repetidamente su asumbro ante la poca cantidad de cualquier tipo de
material funerario. Muchas de las tumbas no contenian nada mas que los
restos humanos. Otros incluian algunos objetos muy humildes (un plato de
madera, en un caso). Bingham interpreté a esos entierros como las tumbas
de forasteros, quizas pastores de llamas con pocas pertenencias. Sin embargo,
en su catalogo de contenidos funerarios, no hay evidencia de entierros
moderadamente opulentos. Las dos excepciones que menciona son poco
impresionantes: la tumba de dos hombres enterrados juntos, uno mayor y otro
menor, donde uno de los individuos llevaba un collar de piedras.Y la otra de
una mujer enterrada con unas pinzas de cobre y espejos de cobre pulido. No
menciona ningun objeto de oro, plata, o lujosos textiles.

Ahora bien, por el relato cuidadoso que se hizo de las excavaciones
(Bingham, 1930; Bastante, 2020), sabemos que hubo muy pocos objetos en
la recoleccion de superficie, tampoco excavacion de pozos o exploracién de
hogares domésticos, motivo que lo impuls6 a proponer esa busqueda frenética

18 Este método va en contra de la practica arqueoldgica moderna, ya que la extraccién no siste-
matizada de restos y artefactos impide un mayor analisis del contexto funerario.
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de entierros. Descartando un saqueo sistematico por parte de la poblacion
local, o por saqueadores europeos, la escasez relativa de objetos culturales
en el sitio, llevaria a sospechar una ocupacion corta de Machu Picchu, por
una pequena poblacion. Esa presuncidn estaria corroborada por el reducido
numero de esqueletos encontrados: menos de 200.

Por otro lado, la escasez de materiales funerarios en las tumbas existentes
llevaria a sugerir que esos individuos que murieron y fueron enterrados en
Machu Picchu, no hacian parte de la élite noble inca. Al contrario, eran ellos
probablemente los cuidadores de la finca real, tributarios de otras etnias que
custodiaban el lugar durante todo el ano, mientras que las visitas del rey y su
comitiva noble eran, mas bien algo breves y poco frecuentes.

En un articulo sobre la realizacion de una exposicion arqueoldgica sobre
“El mundo azteca”, Brumfiel y Millhauser comentan cémo las colecciones
arqueoldgicas suelen centrarse en piezas de alto valor estético y alto estatus.
Sin embargo, esas piezas generalmente producen menos informacién cultural
que las piezas domésticas de bajo estatus que tienen que ver con las
actividades diarias y las actividades de las mujeres. Curiosamente, dicen los
autores, esas ultimas piezas son mas dificiles de encontrar que las piezas de
alto estatus debido a los habitos de recoleccion de los museos arqueoldgicos.

Las piezas que componen la coleccidon en el Museo de la Casa Concha de
Machupicchu son en su mayoria objetos de uso diario: ollas, vasos, husillos,
broches de cobre para mujeres, pinzas, instrumentos musicales, cuchillos y
raspadores de cobre, etc. La ceramica, aunque en su mayoria de estilo inca
clasico (de la época imperial), no poseen la calidad estética de las piezas que
habrian sido creadas y utilizadas por la noble élite. (Figura 6 y Figura 17).

Aqui es donde el discurso curatorial de la exposicion de la Casa Concha se
vuelve problematico: el equipo de curadores del Museo Peabody que organizd
la exhibicién, no logré conciliar la vision que querian proyectar de los Incas
como una civilizacién de alta cultura —y Machu Picchu como una propiedad
real, con la naturaleza efectiva de las piezas que se exhiben— objetos de bajo
estatus y de uso diario, que acompanaron a la poblacion no noble de Machu
Picchu en su vida cotidiana, y que a veces fueron enterrados con ellos.

En lugar de eso, la linea narrativa del guion museografico, expresada
en etiquetas y paneles de exhibicion, habla de astronomia, linajes reales y
religion estatal.

Los videos que acompanan y pretenden interpretar la exposicion, e incluso
el diorama final de la "casa del inca" son comentarios sobre la vida del rey y
la élite real. Para cerrar la brecha entre la exposicién actual y el mensaje que

19 Elizabeth Brumfiel and John K. Millhauser (2014), Representing Tenochtitlan: Understanding
Urban Life by Collecting Material Culture. Museum Anthropology, 37(1), 6-16.
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Figura 16. La Sala 4, dedicada a astronomia y a la tecnologia. En la vitrina de la
izquierda, una tunica (uncu) fina de alpaca, prestada del museo Inka
(fotografia T. Aguilar).

Figura 17.  Sala 8 de metalurgia (fotografia de T. Aguilar).

querian transmitir sobre los incas, los curadores agenciaron pedir prestados
de otros museos, unos artefactos de plata y oro, una tunica real hecha de
lana de alpaca exquisitamente tejida y otros articulos de alto estatus y valor
estético.
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Hubiera sido mucho mas informativo y util concentrarse en los objetos
reales y dar una cuenta real de la vida cotidiana de los verdaderos habitantes
de Machu Picchu, y la forma en que estas humildes vidas nos alcanzaron a
través de la simple incuria de sus tumbas.

La exhibicion como corte del director

Al igual que el proceso de edicion final de una pelicula, la curaduria de una
exhibicién le da al curador la palabra definitiva sobre el significado de la
exhibicion. La intencidn significativa de una version anterior de esta exhibicién
se evidencia en un articulo publicado en la revista en linea del Museo
Carnegie de Historia Natural de Pittsburgh, sede de la exhibicién itinerante
"Machu Picchu: Descubriendo el misterio de los incas” desde octubre de 2003
a enero de 2004. El autor de la publicacién, Robert J. Gangewere, comienza
con esas palabras: “En 1911, la ciudad inca perdida de Machu Picchu fue
descubierta por casualidad por el montanista y arquedlogo Hiram Bingham’,
y termina con “Depende de los visitantes decidir si Richard L. Burger, director
del Museo Peabody desde 1995 hasta finales de 2002, y su co-curadora Lucy C.
Salazar, finalmente han resuelto el misterio de Machu Picchu”.2

De cierta manera, similar en eso a un texto literario, una exhibicion de
museo se construye tanto por un acto de produccioén, la escritura del guion
narrativa, como por el acto de aprehensién por parte del lector, el visitante
de la exhibicion. Ambos agentes son indispensables para la produccion de
significado, el acto de interpretacion referido como “proceso dinamico de
comunicacion entre el museo y el publico” (Asociacion Americana de Museos,
citado en Black 2005, p. 184).

Graham Black senala dos procesos en la construccion de la interpretacion.
El primero, que se proporciona al visitante por el profesional del museo,
es decir, el “producto”. Y el otro que son las ‘respuestas interpretativas
individuales que los visitantes hacen a nuestras presentaciones” (Black, 2005,
p. 149). Hasta qué punto se trata de una interpretacién individual, queda claro
por el estudio de Faulk y Dierkin sobre los visitantes de museos (2000, pp.
1-14). Se podria, sin embargo, argumentar que un museo que enfocaria al
extremo los visitantes individuales podria correr el riesgo de perder su propio
particularismo.

En este sentido, una exhibicion de museo debe manifestarse como un
conjunto variado de proposiciones, ya sea en forma de diferentes opciones
entre las cuales el visitante puede seleccionar una alternativa; o como
discursos concomitantes que el visitante podria elegir explorar simultanea
0 consecutivamente. La idea es provocar a la audiencia —en el sentido de

0 http://www.carnegiemuseums.org/cmag/bk_issue/2003/sepoct/featurel.html


http://www.carnegiemuseums.org/cmag/bk_issue/2003/sepoct/feature1.html
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la palabra de Tilden— para que construyan su propia interpretacion de
la exhibicion. Idealmente, una exhibicién no deberia privilegiar ninguna
interpretacién sobre otras, sino que deberia presentar suficiente informacion
para sugerir las diversas formas de entender los registros historicos recientes
y antiguos.

Identidad y multiculturalismo

EI problema de la subjetividad

La idea del museo como espacio de conocimiento y de aprendizaje no es
nueva. Pero la manera en que se logra el significado es objeto de reflexion
por parte de los especialistas de museos, lo que impactara en la forma en que
concebimos la elaboracién y uso de los textos en el ambito museistico. Como
parte de esta reflexion, Hooper-Greenhill identifica un cambio de paradigma
reciente en las teorias y practicas educativas de los museos, que se puede
rastrear hasta la influencia del posmodernismo tanto en los especialistas
de los museos como en sus audiencias. EL autor sugiere alejarse de la vision
positivista del conocimiento y la educacidn, segun la cual el estudiante
es un recipiente vacio y el educador es el poseedor de un conocimiento
incuestionable. A su vez, la posicidon constructivista que defiende, se basa
en teorias hermenéuticas (Piaget y Kuhn, entre otras), sobre la naturaleza
del conocimiento cientifico, y cdmo se adquiere y también se construye este
conocimiento. En esta perspectiva, el proceso de creacion de significado esta
influenciado por la subjetividad y la experiencia de ambos lados: el curador
de la exposicién y la audiencia.

No hay dudas sobre el papel de los planificadores de la exposicién en la
elaboracion del significado de la exposicion. Tampoco cabe duda de que su
subjetividad y su experiencia dirigiran el contenido, la redaccién y el uso de
los textos que acompanaran y enmarcaran la exposicion. De hecho, la unidad
de la informacion textual podria lograrse mejor si la escribe una sola persona
(el curador), con la retroalimentacion del especialista en educaciéon u otros
miembros del equipo.?!

Pero, ;jcomo se puede producir este material textual de tal manera que
corresponda (refleje) la multiplicidad de subjetividades y experiencias en la
audiencia? EL modelo constructivista sugiere que la creacion de significado
es un proceso social o cultural. Por lo tanto, diferentes audiencias aportaran

2 Existe un claro riesgo inherente a la subjetividad en la creacion de una exposicion. Coxall 1999
muestra como los textos de los museos no solo pueden distorsionar los hechos historicos, sino
también crear y reproducir una historia defectuosa.
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conocimientos previos disimiles. Entonces, ;cdémo puede un museo ofrecer una
propuesta coherente a multiples audiencias?

Audiencias multiculturales

La recomendacion de Hooper-Greenhill de alejarse del modelo de
“transmision” hacia el modelo “cultural”, se vuelve mas problematica en un
contexto multicultural. Como senala la propia autora en otro ensayo, existe
el peligro del “relativismo extremo”, si se entiende el proceso de construccion
de sentido como un proceso individual. En cambio, argumenta, esto deberia
considerarse como un proceso social dentro de una sociedad o grupo en
particular (1999b).

Sin embargo, el publico de una exhibicion dada puede consistir en un
nimero considerable de tales ‘grupos” determinados por caracteristicas
compuestas o cruzadas de edad, género, antecedentes linguisticos y culturales,
educacion, todos los factores que determinaran el conocimiento previo, pero
también los propios procesos hermenéuticos emprendidos por los miembros
del grupo. De hecho, en un contexto intercultural, si se espera que el visitante
cree su propio significado o interpretacion, la idea de una exposicién
como dispositivo de comunicacion podria tener que revisarse. Cuanta mas
consideracién se aplique a los problemas interculturales y a la dimension
multicultural de la audiencia, mayor sera la pérdida de una voz curatorial, o
‘coherencia curatorial’, para tomar prestado un término aplicado por Chandler
(2009) a una situacion de curaduria transcultural. De hecho, en el caso de una
audiencia culturalmente diversa, podria ser extremadamente desafiante para
los planificadores de la exhibicién tratar de transmitir la "historia u objetivo
de comunicacién fuerte y cohesivo” estipulado por Serrel (1996).

Audiencias y estrategias

El publico de Casa Concha se puede dividir en distintas categorias. EL grupo
mas importante en términos de numeros es una poblacion de ninos de
escuelas primarias y secundarias locales, algunos de ellos de tan solo cuatro
0 cinco anos, que sus maestros conducen rutinariamente a gran velocidad a
través de la exhibicion.

El segundo grupo mas grande de visitantes del museo esta formado por
turistas, en su mayoria de América del Norte y Europa. Vale la pena senalar
que el renovado interés por los museos en todo el mundo también se aplica
al contexto del turismo sudamericano, donde los museos son una parte
importante de la experiencia cultural. En general, el museo se considera
como un complemento necesario a la visita a un sitio arqueoldgico, donde
se espera que los visitantes reciban pasivamente toda su informacién de un
guia turistico. En un museo, se les ofrece la oportunidad de crear su propia



Revista de Arqueologia Americana 40 * 2022 « ISSN (impresa): 0188-3631 * ISSN (en linea): 2663-4066 * 121

interpretacién, con la ayuda de informacién que a menudo se presenta en
el idioma del visitante. EL Museo Machupicchu Casa Concha es un museo
pegueno, que no ofrece a los visitantes la riqgueza de materiales de otras
instituciones de la regién. En su forma actual, se percibe como una coleccion
bastante modesta de piezas arqueoldgicas incas. Un cambio de marca del
museo que enfatice el proceso y la historia del retorno de los materiales
culturales puede ser beneficioso para su imagen.

Figura 18.  Grupo de visitantes escolares (fotografia: T. Aguilar)..

Sin duda, existe una clara diferencia en términos de niveles de
conocimiento entre las dos categorias de visitantes aqui identificadas. Si
los visitantes extranjeros tienden a ser mas educados, los visitantes locales,
incluidos los mas jévenes, estan mucho mas familiarizados con las culturas
incaica e indigena. Esta diferencia se hace aun mas clara por los aspectos
didacticos de la exhibicion existente, que, ademas del diorama de Bingham,
incluye varias figuras de tamano natural de artesanos, gobernantes y soldados
incas. La coleccion curada por el museo Peabody, y enviada desde Estados
Unidos a Peru, incluso incluye muros incas falsos, extranamente redundantes
en el entorno de Cusco, donde abundan los muros incas reales. Por lo tanto,
es interesante, pero no del todo inesperado, que los escolares locales que
visitan el Museo Casa Concha graviten hacia las estaciones de computadora
interactiva, en lugar de hacia los dioramas.
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Discurso curatorial, estratificacion de la audiencia y gradacion de la
informacion

Uno no puede dejar de ser desconcertado por el hecho de que el museo de
una importante universidad norteamericana no percibiria la incongruencia
de trasplantar toda una exhibiciéon disenada para un publico especifico
(estudiantes universitarios estadounidenses y clase media educada) no solo
a un contexto diferente, sino también al propio contexto cultural de origen
de las piezas de la exposicion. Excepto por la traduccion al espanol de las
etiquetas (mas no —todavia— al quechua) y las voces en off de los videos, no
se intento6 adaptar la exhibicidn ni ofrecer una interpretacion alternativa de la
coleccion.

El resultado es el mismo discurso curatorial que sera recibido e
interpretado por dos audiencias muy distintas: los turistas de habla inglesa
y la poblacion local de habla hispana, o hablantes de las lenguas originarias
de la region. Sin embargo, el discurso es el mismo para todos, respaldado por
ayudas visuales y de video que muestran a investigadores estadounidenses
en batas de laboratorio o en sus oficinas universitarias. Toda la exposicién
y los materiales explicativos hablan del papel que jugaron las instituciones
cientificas occidentales en el descubrimiento y rescate de Machu Picchu, la
excelencia de sus investigaciones, que condujo a la verdad definitiva sobre la
historia y la arqueologia inca.

En respuesta al problema de la “coherencia curatorial”, Hodge y D’'Souza
(1999) sugieren que la estratificacion de la audiencia y, por lo tanto, la
heterogeneidad de los procesos de creacidn de significado son inevitables y
responsables de la ruptura de la comunicacion entre los comunicadores del
museo y su audiencia. Pero su conclusién es una vision futurista bastante
inquietante de una sociedad en la que “todas las diferencias sociales han sido
eliminadas y todas las comunicaciones se han vuelto redundantes”, y muy en
oposicion a otro autor en el mismo volumen, quien afirma que “[e]l museo
constructivista reconoce que el conocimiento se crea en la mente del alumno
utilizando métodos de aprendizaje personal. Nos permite adaptarnos a todas
las edades de aprendizaje” (Hein 1999a).

De hecho, una superposicion de la informacion en los textos del
museo, lejos de reforzar las diferencias entre los grupos, como temian los
autores citados anteriormente, podria ser la uUnica forma de proporcionar
la contrapartida necesaria para lograr el compromiso de los visitantes
individuales o de los varios grupos que componen el publico de la exposicion.
Pero esta superposicion de informacién debe hacerse con destreza, evitando
la repeticion y la sobreescritura y evitando también la posible exclusion de
algunos. Para lograr esta estratificacion, los curadores de la exhibicién deben
desarrollar técnicas que permitan multiples niveles de comunicacién que
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involucren mas que texto, basandose también en sonidos, colores, etiquetado
interactivo, opciones practicas, etc.

Como institucién educativa, un museo es bastante inusual con respecto a
la heterogeneidad de su publico. Un salén de clases, por otro lado, es mas
probable que redna a algunas de las mismas caracteristicas que dividen
a la audiencia de un museo, por ejemplo: edad y antecedentes educativos
generales, si no necesariamente género, y antecedentes culturales vy
lingUisticos.

Sin embargo, es posible suponer que el visitante trae al museo un claro
deseo de aprender, descubrir y comprender. Esta es una ventaja que tiene
el museo frente a otras instituciones educativas, donde este deseo no
necesariamente esta presente. Es importante que todos los medios que se
utilicen para comunicarse con el visitante, incluido el texto, aprovechen al
maximo este bono. Sin embargo, los estudios muestran que esta ventaja es
tenue y de corta duracion, y que los visitantes suelen permanecer un tiempo
bastante corto en una exhibicién, que visitan las saleas de manera poca
sistematica y tienden a no leer las etiquetas.

Por lo tanto, el personal curatorial debe aprovechar al maximo esa ventana
de oportunidad para capturar y retener la atencion del visitante, y capitalizar
este intereés, curiosidad o disposicion inicial, para ofrecerle un mensaje que le
hable y que pueda ser capaz de asimilar. Esta es precisamente la implicacion
del acto de ‘compromiso” del visitante que la MLA (2005) cita como esencial
para el proceso de educacién/aprendizaje que debe tener lugar durante una
visita al museo.

El libro de visitantes del Museo Machu Picchu Casa Concha

Una forma de lograr este dialogo es a través de la evaluacion. La mayoria de
los museos abordan la evaluacion como un proceso necesario y aplican una
metodologia mayoritariamente tomada de técnicas clasicas de estudios sociales.

Phil Bull (1999) ofrece un desglose sucinto de la aplicacion de la evaluacién
a las diversas etapas del proyecto desde la evaluacion inicial, realizada incluso
antes del inicio del proyecto hasta la evaluacion formativa, que permite a los
planificadores realizar modificaciones en las etapas iniciales del proyecto, y a
la evaluacidn sumativa una vez iniciada la exposicion. En un capitulo de libro
dedicado a los estudios de visitantes, Hooper-Greenhill menciona un articulo
de Lawrence donde el autor senala que las técnicas de evaluacion utilizadas
en los museos no se han mantenido al dia con los nuevos enfoques en las
teorias del conocimiento y la educacion que se han adoptado como pautas
para la elaboracién de la exposicion. Lawrence sugiere reemplazar las viejas
técnicas de evaluacion empirica y conductista con una nueva metodologia
que incluya “interaccion simbdlica, fenomenologia y etnometodologia”. El
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uso de nuevas técnicas de evaluacion adaptadas a los nuevos conceptos de
museologia (incluidos los sitios de calificacion de Internet) pueden mejorar la
rapida retroalimentacién sobre proyectos nuevos y en curso, y la elaboracion
dialogica de textos de museo exigidos por Hooper-Greenbhill.

El Libro de visitas del Museo Casa Concha de Machu Picchu se inicio el
dia de la inauguracion oficial el 11 de noviembre de 2011. Ahora esta en la
pagina 450 y contiene alrededor de 2,500 entradas, divididas entre inglés
(una tercer parte de las entradas) y espanol (dos tercios). La mayoria de
las entradas en inglés —escritas por turistas de Europa, América del Norte,
Medio Oriente y Asia—, son abrumadoramente positivas y comentan sobre la
calidad curatorial de la exhibicion, la informacion brindada sobre los incas, la
belleza de los objetos, la magia de Machu Picchu. Algunos se concentran en
detalles facticos, problemas de traduccion, una desventaja percibida para el
angloparlante en el numero y tamano de etiquetas y paneles (los paneles en
inglés son deliberadamente mas pequenos que los del espanol).

Las entradas en espanol (principalmente de visitantes peruanos, pero
también de otros paises latinoamericanos) se dividen en dos categorias.
Aproximadamente la mitad de todas las entradas en espanol aplauden
esta celebracién de “nuestro pasado glorioso”, “nuestra majestuosa cultura
Inca”, “orgullo de nuestros ancestros”, ‘recuperacion de nuestros tesoros
culturales”, etc. Sin embargo, el resto de las entradas expresan, a veces
con violencia, opiniones muy negativas, que van desde “Bingham era un
saqueador (huaquero). Se debe deshazerse de su estatua”, hasta “;por qué hay
arqueologos gringos en los videos?”.

Las declaraciones que caen en esa ultima categoria generalmente son
de autoria de peruanos locales: cusquenos que se identifican fuertemente
con la historia inca y se criaron con la version de conquista de un autor
renacentista,?? del saqueo de las riquezas incas por parte de los espanoles, y
la desconfianza general hacia acciones que originan en los paises del norte.
Dentro de esas entradas, destacan; “;Donde estd el resto de las piezas?”;
“;Dénde esta el oro?”y “;Cuando Yale le devolvera todo?”.

Vale la aclarar que, a la fecha, Yale ha devuelto la totalidad de los
objetos de acuerdo con la obligacion en el MDE final, donde la universidad
norteamericana se compromete a devolver “todo lo que ha sido excavado por
Hiram Bingham, en Machu Picchu, en 1912”. Mejor se deberia cuestionar los
términos limitantes de ese acuerdo, que deja de lado una cantidad de bienes
que hubieran debido ser incluidos —piezas excavadas en otros sitios, en otro
momento, compradas por Bingham en las haciendas vecinas, etc.

22 Inca Garcilaso de la Vega, hijo de un capitan espanol y de una princesa inca, quien escribid sus
Comentarios reales en Espana en 1613.
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Las reacciones ampliamente polarizadas a la exhibicion, facilmente
atribuibles a los principales grupos de audiencia del Museo Casa Concha
de Machu Picchu (en parte por el lenguaje utilizado en los comentarios),
nos dan una idea del tipo de problemas de comunicacion intercultural que
pueden surgir en una situacién de zona de contacto. La respuesta positiva
de la audiencia de habla inglesa (en su mayoria turistas de Estados Unidos)
indica una correspondencia bastante armoniosa entre el discurso curatorial
y esta audiencia especifica. De hecho, la exhibicion fue creada originalmente
en Estados Unidos para esta audiencia especifica de norteamericanos urbanos
y educados. La exposicidn itinerante titulada “Machu Picchu: Develando el
Misterio de los Incas”, que luego sera transportada a Cusco, practicamente sin
cambios, fue exhibida entre 2002 y 2004 en Pittsburg, Denver y Los Angeles.
Por lo tanto, el publico objetivo de la exposicion original era muy similar en
composicién al publico de habla inglesa de los visitantes de la Casa Concha.
Por lo tanto, no sorprende que el mensaje curatorial funcione con esta
audiencia.

El grupo de hispanohablantes que comentan sobre el orgullo cultural e
identifican su lugar de origen en sus comentarios son peruanos limenos
0 sudamericanos de otras naciones, que no necesariamente se identifiquen
con la cultura Inca y/o no tengan mucho conocimiento de la historia de la
exposicion, ni grandes expectativas. Su visita a Casa Concha es una visita mas
a los atractivos de Cusco, y por lo general quedan gratamente impresionados
por lo que ven.

EL ultimo grupo de hispanohablantes son cusquenos locales o visitantes
con solidos lazos con Cusco, que se identifican fuertemente con su pasado
inca y han seguido la historia del regreso de la coleccion Machu Picchu con
cierta expectativa. En particular, con anticipacion del retorno, se habia dicho
en los medios de comunicaciéon que la coleccion asciende a 46,000 piezas y
constituyen un “tesoro inca”. De hecho, el inventario que se ha realizado en Yale
antes de la devolucién de la coleccidn, incluye la totalidad de los materiales
sustraidos por Bingham. Esto significa que incorpord todos los subproductos
de una excavacién arqueologica: tierra, fragmentos de piedra, corteza de arbol,
todo lo que el personal cientifico de la expedicién no habia tenido tiempo de
resolver. En la devolucién de la coleccién, este material constituyd el tercer
envio que se recibio en 2012 y pasé directamente a almacenaje.

Por todo ello, no es de extranar que este grupo constituya el publico menos
receptivo al discurso curatorial, y exprese su frustraciéon al sentirse estafado y
robado primero por Bingham, y luego por la comunidad cientifica de Yale.

Cabe senalar que el grupo de visitantes escolares —mencionado arriba
como importante en términos de numeros— no solia en el periodo aqui
considerado, dejar comentarios en el libro de visitantes
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¢Dominio de quién, pasado de quién?

En un articulo sobre las trampas de la repatriacion, Tamara Bray contrasta la
nocion del pasado articulado por los arquedlogos como objetivo y cientifico,
con la idea de un pasado que los grupos o comunidades pueden compartir
o incluso construir independientemente de este pasado cientifico (1996, pp.
440-443).

Si uno debe centrarse en la identidad percibida de los visitantes peruanos,
tal como se expresa en las entradas del libro de visitantes, entonces podria
resumirse en términos generales como “descendientes de los incas, victimas
de saqueadores extranjeros”.

El "pasado cientifico’, por supuesto, es mucho mas complejo que eso. Los
incas, que dominaron la regidon hasta la llegada de los espanoles en 1532,
eran un pequeno grupo de élite que se consideraba descendientes del dios
Sol, y constituian una minoria incluso en su capital, Cusco.

Sin embargo, finalmente controlaron un territorio de aproximadamente un
millon de kilémetros cuadrados que incluia una gran diversidad de grupos
indigenas que pagaban tributo a sus gobernantes incas. Los espanoles
transformaron rapidamente esta sociedad, fundieron y enviaron a la corona
espanola grandes cantidades de oro, redirigieron el tributo a sus propias arcas
y se casaron con la élite inca a quienes reconocieron como “nobles”.

Durante los siglos posteriores, con la llegada de los europeos y el declive
demografico de la poblacion indigena, es mas probable que la composicién
genética del ciudadano peruano de hoy sea una mezcla de poblacion indigena
(serrana, costena y amazdnica) europea y no inca. Esto es lo que se conoce
como un ‘mestizo”. Sin embargo, el imaginario colectivo y la memoria historica
de los peruanos, se alimentan desde la escuela con imagenes de la grandeza
de los incas, en su mayoria derivadas de Garcilaso, quien pint6 una descripcién
clasicista de los incas, facilmente utilizable en la sociedad actual como modelo
ideal de gobierno, cultura y sociedad.?

La Casa Concha como heterotopia

Espacios en conflicto, tiempos convergentes

Una de las caracteristicas de la estructura inca de descendencia y herencia de
poder, es el hecho de que un rey inca nunca moria, sino que se transformaba
en momia. Como tal, iba a ser alimentado, llevado en procesion alrededor
de la plaza principal, consultado como un oraculo vy, ocasionalmente,

2 Para mas sobre la disyuncién entre la identidad historica y la identidad percibida, consulte
Cecilia Méndez (1996).
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reemplazaria al rey actual (vivo), como embajador, o incluso llevaria al ejército
a la batalla. Pero mas importante, sequia siendo la cabeza de su linaje o clan
(panaca o ayllu real). EL clan por su parte actuaba como administrador de todas
las riquezas (territorio, metales preciosos, sirvientes, etc.) que el gobernante
habia acumulado durante su mandato como rey. Es facil ver que el sistema
funciono6 claramente en beneficio de los clanes, quienes pueden haber sido
responsables de instituir el culto a las momias, como una forma de asegurar
el futuro del linaje del rey.

En forma correlativa, esa estructura de descendencia puede haber sido
el impulso detras la expansion territorial del imperio. El hecho de que los
bienes adquiridos por un soberano se mantenian dentro de su linaje, ponia el
nuevo principe (quien por definicién no pertenecia al clan del anterior) en la
obligacion de proveer para su propio linaje, y de conquistar y acumular nuevos
bienes y territorios para asegurar el futuro de sus descendientes. Eso genero
un modelo inflacionista de expansion rapida, resultando en un territorio vasto,
pero careciendo de vinculos profundos con la elite cuzquena, facilitando asi la
invasion y conquista del Tawantinsuyu por las tropas europeas en el siglo XVI.

El régimen de “herencia cero” entre otras cosas, también incluia la
construccion de un nuevo palacio o complejo real (cancha), que seria la
residencia del soberano durante su reinado, y la de su momia y su clan para
siempre.

Es en uno de esos complejos reales que se aloja el Museo Machupicchu
Casa Concha, en el centro histérico del Cusco, a media cuadra de la colonial
Plaza de Armas, que también fue en su época la plaza principal de la capital
inca. Se cree que el sitio actual del museo fue originalmente el recinto real
de Inca Tupayupanqui, sucesor de Pachacutec, el constructor de Machu Picchu.
Recibio el nombre de pukamarka, recinto rojo, a causa de un sangriento
episodio durante la guerra de sucesion que se produjo entre dos medios
hermanos poco antes de la invasion espanola. Desde la frontera norte del
Tawantinsuyu, Atahuallpa envio su ejército al Cusco para masacrar el linaje de
su hermano Huascar, y el de los tres reyes que le precedieron.

La llegada de los espanoles puso fin a esta guerra, al mismo tiempo
que acababa con la dominacion inca en la region. Cuando Francisco Pizarro,
lider de los conquistadores espanoles, llegé al Cusco en 1533, dividié las
residencias reales de los incas entre sus seguidores.

La casa de pukamarka fue entregada a un espanol de nombre Pedro del
Barco, luego cambié de manos muchas veces durante el periodo colonial,
convertiendose en un tiempo en la residencia de los marqueses de Concha
y Salvatierra. La casa colonial original fue destruida dos veces por terremotos
y reconstruida. La arquitectura actual data de finales del siglo XVIII, tipica
estructura colonial tardia construida sobre una fachada inca de transicion. Tras
la independencia en el siglo XIX, la Casa Concha se transforma en cuartel del
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ejército. Hacia fines del siglo XX, la casa vivié otro periodo sangriento durante
una década de violencia inducida por el movimiento guerrilla de Sendero
Luminoso. Convertido en un cuartel de las Fuerzas Especiales, y se utilizo para
encarcelar e interrogar a presuntos guerrilleros.

En 2001, durante la presidencia de Valentin Paniagua, el gobierno de Peru
entregd la Casa Concha a la UNSAAC. Empezd entonces un largo proceso
de restauracion, que culminod en el preciso momento en que se firmaba el
Memorando de Entendimiento de 2010 con Yale. Parte del MDE era que, para
recibir la coleccion, la UNSAAC tendria que montar un museo para albergar las
piezas. Casa Concha fue una eleccion obvia para esta funcion.

Actualmente, el espacio donde funciona el Museo Machu Picchu Casa
Concha, es en si mismo testigo de la complejidad de multiples identidades
culturales y del encuentro a menudo violento entre ellas: desde los incas
que se asentaron en el valle del Cusco y construyeron la estructura original,
cuyos cimientos son visibles en la fachada y en el patio; a los conquistadores
espanoles, quienes asentaron su imperio colonial sobre los vestigios incas;
hasta los peruanos de un pasado reciente quienes y sus conflictos ideolégicos.
Este espacio en capas detiene hoy una coleccion altamente emblematica
de materiales culturales que connotan el pasado glorioso de los Incas, pero
también encarna la colonialidad epistémica de las instituciones occidentales
del siglo XX.

El lugar es visitado a diario tanto por escolares peruanos, como por
turistas extranjeros cautivados por la historia de los Incas y de Machu Picchu.
En esta zona de contacto, se debe proporcionar a las audiencias contrastadas
los instrumentos con los que puedan acceder a la comunicacion inteligente
y a los elementos de informacion correspondientes a su respectivo nivel de
conocimiento, formacion cultural, intereses y necesidades.

Sin embargo, aquella zona de contacto todavia no cumple como espacio
de encuentros creativos, profetizado por James Clifford. La “utopia menor”
anunciada, es una eventualidad cada vez mas lejana. Mas bien, el mensaje
proyectado por la exhibicion del Museo Machu Picchu Casa Concha sigue
siendo el de exaltar la superioridad de la cultura y del conocimiento occidental,
y el papel de que tuvieron los exploradores y cientificos estadounidenses en
develar e interpretar los misterios de la civilizacién perdida de los incas.

De la heterotopia a la utopia: museos, saber y poder

La vision del museo como una institucién occidental inscrita en una
tradicion de conocimiento —y uso del conocimiento— (Simpson, 2007, p.
157) puede vincularse a la nocion de hegemonia cultural como un conjunto
de relaciones complejas, generalmente derivadas de la presencia del poder
en todas las relaciones sociales. Ese uso de la idea de hegemonia se debe
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mucho a la obra del fildsofo marxista Antonio Gramsci (Hall, 1986, 1987),
quien pidié un mayor nivel de “‘concientizacion” de la comunidad, mientras
que abogé por aumentar la conciencia autorreflexiva de las personas en lugar
de educarlas o adoctrinarlas. La nocién de hegemonia cultural de Gramsci
y la subsiguiente dominacion cultural son relevantes para nuestra reflexién
sobre museos. Gramsci, quien pasd gran parte de su vida en otro tipo de
institucion heterotdpica —el universo carcelero—, propone que una sociedad
culturalmente diversa puede ser controlada por una de sus clases sociales
a través de la imposicién de normas culturales acordadas (instituciones,
practicas, creencias) y el sentido comun (Gramsci, 1971). La nocidén Gramsciana
de hegemonia cultural, como un proceso continuo de lucha ideologica,
describe ‘el proceso de establecer el dominio cultural no por la fuerza bruta
sino por el consentimiento voluntario a los valores y significados del orden
dominante” (Procter, 2004, pp. 25-26). En otros contextos, en sus Escritos,
Gramsci describe los procesos historicos que transforman conceptos arbitrarios
(como norte, sur, este y oeste) en conceptos no arbitrarios —politicamente
marcados— que establecen relaciones duraderas de poder (véase también E.
Said’s Orientalism).

En su adaptacion de los conceptos de Gramsci, Stuart Hall deja claro que
la hegemonia no se da simplemente, es un lugar de lucha continua; “tiene
que ser ganada, trabajada, reproducida, sostenida” (Hall y Jefferson, 1977 p.
40) y que por ende, la relacién entre dominante y subordinado se basa en
un proceso continuo de resistencia y negociacién. En su discusion sobre
los museos como zonas de contacto, Clifford menciona como una de las
responsabilidades autoatribuidas del museo como coleccion, la interpretacion
de las producciones culturales que contiene (las otras dos responsabilidades
siendo el rescatar los artefactos culturales y cuidarlos) (Clifford, 1997, p. 193).

Propongo que, lejos de representar un acto de descolonizacion, el retorno
de la coleccion de Yale puede enmarcarse en lo que en ocasiones se ha
denominado en los estudios subalternos y poscoloniales como ‘colonialidad
del poder”. En palabras de uno de los mas destacados exponentes de esta
teoria:

La colonialidad del poder se refiere a un proceso de estructuracion crucial en
el sistema-mundo moderno/colonial que articula ubicaciones periféricas en
la division internacional del trabajo con la jerarquia racial/étnica global y la
inscripcion de los migrantes del Tercer Mundo en la jerarquia racial/étnica de
las ciudades globales metropolitanas. En este sentido, hay una periferia fuera
y dentro de las zonas centrales y hay un nucleo dentro y fuera de las regiones
periféricas (Grosfogel, 2007, p. 219).
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La idea de colonialidad del poder se centra en la relacién de las practicas
y legados del colonialismo europeo en los ordenes sociales y formas de
conocimiento. Anibal Quijano define este concepto como la culminacién de
un proceso histérico de conquista y colonizacién. EL argumento de Quijano
comienza, como es el caso de la discusién de Pratt sobre las zonas de
contacto, con la conquista de la region andina por parte de los conquistadores
espanoles. Quijano argumenta que la colonialidad del poder sobrevive con
creces al periodo colonial en América Latina y se mantiene en las estructuras
sociales, la composicion cultural, las relaciones de parentesco, pero también
en el acceso a la comunicacion y al conocimiento.

La idea del conocimiento como forma de dominacion ya fue expresada
por Jean-Francgois Lyotard tan temprano como en 1979. Pero son los tedricos
poscoloniales que trabajan sobre la América Latina moderna (ademas de
Quijano, otros autores como Grosfoguel, citado anteriormente, Walter Mignolo
y Arturo Escobar) quienes centran la discusion en la colonialidad epistémica,
donde se reprime el conocimiento subalterno, pero también en las estructuras
eurocentradas que controlan la produccién, distribucién y reproduccion del
conocimiento.

En el mundo poscolonial, sigue muy arraigada la idea de que la antigua
potencia colonial, o el mundo occidental en general, posee conocimientos
cualitativamente superiores. Las élites intelectuales y politicas favorecen
la educacién occidental y el acceso a las universidades del Norte sobre
las propias. Los cientificos locales replican la investigacion realizada
en universidades occidentales y los profesores locales ensenan teorias
occidentales. Histéricamente, esto se puede atribuir a la destruccion general
de la cultura y el conocimiento tradicional a través de la conquista y la
colonizacién, y su sustitucion por la cultura y la imposicién del conocimiento
occidentales. Pero en ultima instancia, la globalizacion de la informacion y
la idea de progreso ligada al desarrollo econémico emergente promueve el
conocimiento occidental como la unica forma valida de saber.

Esta aceptacion hegemdnica de la superioridad epistémica de Occidente
es lo que posibilita las practicas curatoriales que se imponen en instituciones
como el Museo Machu Picchu Casa Concha. La reversion de esta tendencia
requerira estrategias preventivas y concertadas que valoren el conocimiento y
la cultura locales tanto como el conocimiento y la cultura globalizados.
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Resumen

Esta presentacion explora una nueva estrategia en la politica de repatriacion
del patrimonio exiliado peruano. EL patrimonio latinoamericano tiene una
presencia importante en los museos del mundo, pero es menos conspicuo que
el patrimonio de otras regiones, saqueado segun origenes culturales, vinculos
coloniales o poder econémico. A principios del siglo XX, la investigacion
cientifica en los Andes precedid al saqueo indiscriminado que llenaria de
artefactos los museos estadounidenses y mundiales. En este escenario,
los mejores ejemplos del patrimonio peruano saqueado se encontraban en
museos extranjeros hasta 1987. El llamado a la repatriacion del patrimonio
es comun desde muchos de los paises saqueados. Perl no es una excepcion.
Pero tales afirmaciones son fortuitas, circunstanciales, erraticas y, aunque
son legalmente obligatorias, muy costosas y, en ultima instancia, creo,
contraproducentes. A menos que la accion sea inevitable cuando, en una rara
postura, un museo muestra la herencia peruana en una exhibicion llamada
“Un mundo robado”. En esta presentacion propongo una nueva estrategia para
enfrentar el inmenso patrimonio peruano exiliado, revalorando la repatriacion
no como un discurso politico, y por lo tanto ildgica, de la politica patrimonial
pero en nuevas dimensiones académicas, de promocion cultural e identitarias.
Palabras clave: apropiacion, bien patrimonial, coleccién exiliada, museo virtual,
repatriacion, soberania patrimonial.
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Abstract

The dantesque task of managing the future of exiled Peruvian heritage:
hell, purgatory and paradise in the world of exiled antiquities

This presentation explores a new strategy in the repatriation policy of exiled
Peruvian heritage. Latin American heritage has an important presence in the
world's museums, but it is less conspicuous than the heritage of other regions,
looted according to cultural origins, colonial ties or economic power. In the
early 20th century, scientific research in the Andes preceded the indiscriminate
looting that would fill American and world museums with artifacts. In this
scenario, the best examples of looted Peruvian heritage were found in foreign
museums until 1987. The call for the repatriation of heritage is common
from many of the looted countries. Peru is no exception. But such claims are
haphazard, circumstantial, erratic and, while legally required, very costly and
ultimately, | believe, counterproductive. Unless action is inevitable when, in
a rare scenario, a museum showcases Peruvian heritage in an exhibit called 'A
Stolen World." In this presentation | propose a new strategy to face the immense
exiled Peruvian heritage, revaluing repatriation not as a political discourse, and
therefore illogical, of heritage policy but in new academic dimensions, of cultural
promotion and identity.

Key words: appropriation, heritage asset, exiled collection, virtual museum, repatriation,
heritage sovereignty.

Résumé

Cette présentation explore une nouvelle stratégie dans la politique de
rapatriement du patrimoine péruvien exilé. Le patrimoine latino-américain a
une présence importante dans les musées du monde, mais il est moins visible
que le patrimoine d'autres régions, pillé en fonction des origines culturelles,
des liens coloniaux ou de la puissance économique. Au début du XXe siécle, la
recherche scientifique dans les Andes a précéde le pillage aveugle qui remplirait
les musées américains et mondiaux dartefacts. Dans ce scénario, les meilleurs
exemples du patrimoine péruvien pillé ont été trouvés dans des musées
étrangers jusqu'en 1987. L'appel au rapatriement du patrimoine est commun
a de nombreux pays pillés. Le Pérou ne fait pas exception. Mais de tels appels
sont aléatoires, circonstancielles, erratiques et, bien que légalement requises,
trés coliteuses et finalement, je crois, contre-productives. A moins que l'action ne
soit inévitable lorsque, dans une situation rare, un musée présente le patrimoine
péruvien dans une exposition intitulée "Un monde volé". Dans cette présentation,
je propose une nouvelle stratégie pour faire face a limmense patrimoine
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péruvien exilé, revalorisant le rapatriement non pas comme un discours politique,
et donc illogique, de politique patrimoniale mais dans de nouvelles dimensions
académiques, de promotion culturelle et identitaire.

Mots-clés: appropriation, bien patrimonial, collection exilée, musée virtuel, rapatriement,
souveraineté patrimoniale.

Resumo

Esta apresentagao explora uma nova estratégia na politica de repatriacao
do patrimonio peruano exilado. O patrimoénio latino-americano tem uma
presenca importante nos museus do mundo, mas € menos visivel do que o
patrimbnio de outras regides, saqueado por origens culturais, lagos coloniais
ou poder econdmico. No inicio do século 20, as pesquisas cientificas nos Andes
antecederam os saques indiscriminados que encheriam museus americanos
e mundiais de artefatos. Nesse cenario, os melhores exemplos de patriménio
peruano saqueado foram encontrados em museus estrangeiros até 1987. O
apelo a repatriacdo do patriménio é comum em muitos dos paises saqueados.
O Peru nao é uma excecao. Mas essas alegagoes sao aleatorias, circunstanciais,
erraticas e, embora exigidas por lei, muito caras e, em ultima analise, acredito,
contraproducentes. A menos que a acao seja inevitavel quando, em uma pose
rara, um museu mostra a heranca peruana em uma exposi¢cao chamada "Um
mundo roubado”. Nesta apresentacao proponho uma nova estratégia para
enfrentar a imensa heranga peruana exilada, reavaliando a repatriagao nao como
um discurso politico e, portanto, ilégico, de politica patrimonial, mas em novas
dimensoes académicas, de promocao cultural e identidade.

Palabras-chave: apropriacdo, bem patrimonial, acervo exilado, museu virtual, repatriagao,
soberania patrimonial.

Es claro que la repatriacion del patrimonio cultural es un tema muy actual en
la gestidn del patrimonio mundial. Pero la repatriacién no esta fuera del ambito
politico y es a veces dificil compatibilizarle con el ambito museoldgico y cultural:
es decir, adoptar una posicién practica en relacién a la capacidad de un sistema
museoldgico de absorber los bienes patrimoniales repatriados. Es evidente
que si la repatriacion fuera mas comun, los paises o regiones que reciben el
patrimonio de regreso tendrian dificultades para gestionar el potencial tsunami
de patrimonio repatriado. Pocas estrategias estan realmente adaptadas para
albergar la potencial afluencia de patrimonio, y mucho menos para financiar
dicha repatriacién. Hay millones de artefactos exiliados administrados en los
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omnipresentes y auto-denominados 'museos universales” (Cuno, 2008). Los
paises latinoamericanos, fuente de un gran volumen de saqueos vy trafico ilegal
de patrimonio desde mediados del siglo XIX, han sido muy afectados. En esta
sesion, deseamos explorar estrategias alternativas que podrian fortalecer y hacer
posible las reclamaciones de restitucién, devolucién, reparacién y repatriacién,
dirigidas tanto a las necesidades cientificas y culturales de los museos
nacionales y locales como a las necesidades de grupos indigenas e inmigrantes
que busquen establecer y/o renovar relaciones de identidad con su herencia
exiliada.

Existe un rango muy amplio de tipos objetos y tiempos historicos que
conciernen los bienes patrimoniales. La historia de estos bienes es también
muy variada: proviene de saqueos ilegales, excavaciones legales, contextos de
conflicto e inexistencia de orden, contextos de paz y debilidad del estado, exilio
legal, exilios ilegales, redes criminales, blanqueo de dineros mal habidos, etc.
Hay mucho patrimonio exhibido en sus lugares de origen, pero hay un inmenso
patrimonio que es exhibido lejos de su origen en museos del mundo, cuya
proveniencia es muchas veces ambigua y su turbia condicion es tomada con
ligereza (Yates, 2012). Lo cierto es que histéricamente han existido muy pocos
canales legales para que el patrimonio de un pais resida alejado de sus origenes
y se convierta en propiedad privada de otros.

Llamare aqui repatriacion al movimiento de patrimonio exiliado de retorno al
Peru. Este término incluye la restitucion, la devolucion del patrimonio exportado
ilegalmente después de 1972 y la recuperacion de los bienes exiliados antes de
1972 para los cuales hay evidencia de robo y sustraccion de museos o iglesias
peruanas. Ciertamente, aun en estas condiciones la repatriacion del patrimonio
no es facil (Alva Guerrero, 2009).

Pero para comenzar quisiera delinear de manera telegrafica un resumen
de lo que pienso sobre el tema y que justificaré en este texto: Repatriacién, si.
Repatriacion indiscriminada, no. Repatriacion clinica, si. Dialogo y cooperacion
entre instituciones (museos), si. Soberania patrimonial, si. Una amplia repatriacién
del patrimonio es inmanejable, tanto en el aspecto legal como en el aspecto
fisico y de conservacion. Peru no tiene la capacidad para acoger en sus museos
el volumen y proveer el cuidado que requieren cientos de miles de artefactos
exiliados en museos del mundo. Creo que esto nadie puede contradecirlo.

¢;Cémo se traducen estos preceptos en el ambito practico? Hace unos anos
vengo proponiendo la idea que el patrimonio exiliado tiene inmenso valor alli
donde esta. No es un patrimonio que debiera ser ajeno a los peruanos, pero, a
la vez, no es un patrimonio que necesariamente debe ser repatriado a Peru. En
2017 publiqué un articulo subtitulado “El valor de lo virtual en la apreciacién
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del patrimonio peruano exiliado” (Higueras, 2020; también Higueras, 2017). Las
ideas de este articulo, desarrolladas aqui con nuevos detalles, seran contrastadas
y debatidas en este foro frente a otras estrategias para la repatriacién de
patrimonio —algo que es necesario para afinar la estrategia. Estas propuestas
son los cimientos para planificar una solucion al problema del patrimonio
exiliado que no implique la utodpica, peligrosa e imposible tarea de repatriar
esos cientos de miles de objetos. Ciertamente, proponer, planear y desarrollar
un proyecto como el que propongo supera las capacidades y ganas de la actual
administracion de cultura. ;Qué es necesario para impulsar proyectos que sean
mas grandes que las capacidades y mentalidades de hoy?

La repatriacion de objetos saqueados y exportados ilegalmente, hoy exiliados,
es una tarea extremadamente dificil. Es una tarea que necesita de fondos,
de un mandato politico serio, de investigacion de las redes criminales, de
documentacion de objetos que aparecen en colecciones y galerias del mundo,
de perseverancia y, algo que podria ayudar algo, que haya sido traficado después
de 1972 (pues porque el documento de la UNESCO brinda un cierto nivel de
proteccion —pero ciertamente no es completo). Pero en este empefno no hay
garantias. La pena es que este empeno puede ser altamente politizado. Todos
sabemos que los politicos hablan de cosas superficiales, mas aun cuando se
meten a hablar de temas culturales. No pueden concebir la idea de un plan
sistematico que favorezca el patrimonio exiliado. Se suben al tren cuando la
situacion les abofetea la cara, como cuando se titula una exhibicion ‘A Stolen
World”. Algo mas complejo y las cosas son menos propensas a retdrica vacia.
De hecho, las instancias de repatriacion del patrimonio dificilmente estan
precedidas de estrategias preestablecidas y parecen hechos mas fortuitos.

No hay que confundir la necesaria estrategia sistematica para una repatriacion
seria con los casos ad-hoc ocurridos a lo largo de estas ultimas décadas
(MinCul, 2016). O los casos que llamaria “faciles”. Si el museo de Gotemburgo
llama su exhibicion de tejidos Paracas “Un mundo robado” pues pareciera que
no hay mucho que discutir. Ciertamente los politicos de la época se rasgaron
las vestiduras “exigiendo” su repatriacion cuando en realidad el caso era un fait
accompli, con el reconocimiento patente de parte del museo. Es en los casos
que no se conocen, los cuales requieren de documentacion e investigacion, que
reside el trabajo dificil.

En comparacion a la ausencia de opiniones y dialogo en Latinoamérica sobre
el tema de repatriacion los casos de los paises africanos son bastante mas
debatidos, perceptibles en la prensa y la literatura y en declaraciones de museos
y gobiernos. ;Sera porque los interlocutores, sus antiguas metropolis, amasaron
inmensas cantidades de patrimonio africano en épocas recientes? (;Qué habria
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sido de Picasso y los cubistas sin poder conocer tal arte en los museos de
Europa?) La metrépolis de los paises latinoamericanos —menos Brasil— no dio
nunca un duro por el patrimonio americano. Al inicio lo fundio, luego lo quemao,
de alli lo aparto, y por fin lo estigmatizé. Por ejemplo, cuando se quiso formar el
Museo de América en 1941, se necesitd buscar comprar una coleccion privada
en Peru para ornar sus salas de arte prehispanico andinas. El estado espanol
comproé entonces una importante parte de la coleccion privada peruana. ;Quién
en Espana iba a tener piezas Moche o Inka en sus casas? jldolatras!

En mi caso me ceniré al escenario peruano, pues otros colegas trataran de
otros casos latinoamericanos. Cuando comparamos en este foro las estrategias
de repatriacion y restitucion de patrimonio lo haremos, creo, desde un punto
acadeémico. Si alguno de nosotros tuviera la posibilidad de sugerir nuevas
estrategias a las instituciones que pueden encarrilar las politicas culturales
para los nuevos tiempos, a buena hora. Las administraciones de gestién cultural
actuales no parecen poder avanzar, ni en el tema de la documentacion, ni en
refinar y actualizar las estrategias de repatriacion; cualquier estrategia nueva
implicaria cambiar las reglas monoliticas y poco practicas en leyes de patrimonio
sobre el tema (Batievsky y Velarde, 2006; INC, 2007; Martorell-Carreno, 2006).

A luz del silencio de las instituciones culturales -aquellas oficiales, las
que realmente pueden establecer relaciones bilaterales y acuerdos entre
paises, instituciones y museos- este debate académico es muy importante.
Las instituciones culturales oficiales se guian aun por formas de trabajo que
enfatizan posesion fisica del patrimonio, algo que para lo que no estan tampoco
preparados, ofuscados quizas, por las dimensiones politicas del tema y la falta
de fondos para una estrategia amplia y que busque el provecho didactico al
patrimonio exiliado. Un ejemplo es el caso que sigo de cerca. Se trata de una
coleccion de tejidos prehispanicos confiscada a una importantisima galeria
especializada en textiles, que se encuentra encallada en los depdsitos de algun
consulado latinoamericano hace mas de cinco anos. Esa coleccién no puede ser
aun repatriada: se carece de los fondos para que el caso pueda ser aprobado
y sancionado por el sistema legal local. En otras palabras, los gobiernos, los
politicos y hasta gestores de la cultura oficiales azuzan clamando la repatriacion
del patrimonio, pero cuando esta sea gratis o barata nomas. Esto no es posible.
Es una tarea que requiere diligencia, constancia, opciones, concesiones, acuerdos,
etc. El costo financiero como de inversién humana es alto.

Tal como esta establecida la propiedad del patrimonio en muchos de nuestros
paises (en el caso de Perl: “Los bienes culturales integrantes del Patrimonio
Cultural de la Nacién, muebles o inmuebles no descubiertos, son de exclusiva
propiedad del Estado”; articulo 5; Ley 28296), el estado establece su propiedad
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sobre los bienes culturales, tanto de colecciones publicas, de colecciones
privadas y de aquellos que estan por descubrirse (en el caso de los bienes
arqueoldgicos). El articulo 23 de la misma ley peruana dice que la proteccién
de bienes muebles ‘comprende su identificacion, registro, investigacion,
conservacion, restauracion, preservacion, puesta en valor, promocion y difusion;
asimismo, la restitucion y repatriacion cuando se encuentren de manera ilegal
fuera del pais” El estado establece un presupuesto para la administracion de
la cultura, gestion de museos e investigacion. Pero en cuanto al ‘registro’, el
proceso de documentacion de los bienes culturales existentes en colecciones
y museos dentro de Perl es extremadamente lento (algo que impediria probar
un caso de robo en un proceso judicial). Y, por supuesto, documentar patrimonio
peruano fuera del pais es una nocién inexistente dificilmente realizable sin
apoyo institucional.

Asi, el ministerio de cultura no establece un presupuesto permanente para
planear la repatriacion de patrimonio, es decir para recuperar propiedad del
estado exportada ilegalmente. Sin embargo, la ley de patrimonio arguye que
todo el patrimonio fuera del pais debe ser recuperado; pero no es ley que se
organice un trabajo sistematico para lograrlo. Al final, se puede decir que la
mayoria de las repatriaciones ocurren por casualidad, sobre todo con el apoyo
de fuerzas policiales e instituciones internacionales (ICOM, 2007). EL caso de la
coleccion encallada en algun consulado del mundo requiere esa extra ayuda
financiera y legal.

Ciertamente me refiero a las estrategias que puedan establecer los
ministerios de cultura de los gobiernos de Latinoamérica con museos tanto
de otros paises latinoamericanos como fuera de Latinoameérica (Losson, 2013).
En otras palabras, los acuerdos entre museos de paises latinoamericanos
como de paises del norte son muy importantes. Dos casos de interés: primero,
el Museo Chileno de Arte Precolombino en Santiago posee una importante
coleccion de sociedades prehispanicas del territorio peruano exiliada en
las mismas condiciones de las que se encuentran, por ejemplo, en Berlin. Las
relaciones sobre temas patrimoniales de Perd con estos dos museos son de igual
importancia. Un segundo caso es el Museo Nacional de Brasil en Rio de Janeiro,
cuyas colecciones, incluyendo la andina, fueron destruidas con el incendio de
2018. Es muy probable que las nuevas colecciones del museo necesiten contar
nuevamente con una muestra andina. EL nuevo museo tendra que establecer
acuerdos con Peru y otros paises andinos para que se le conceda un préstamo
a largo plazo de una muestra representativa de las poblaciones prehistéricas
andinas. La posible futura presencia de una nueva coleccién prestada con



140 -« Alvaro Higueras La dastesca tarea de gestionar el futuro...

acuerdos entre instituciones es un importante instrumento de difusion de las
antiguas sociedades peruanas.

El objetivo de renunciar a una amplia y completa repatriacién del patrimonio
es remplazado por la creacién de estrategias para valorizar el patrimonio
exiliado a modo de embajadas culturales patrimoniales residentes en ambientes
culturales publicos fuera del pais. Pero alguno de estos artefactos podria
se considerado de alto interés (parafraseando la forma que los politicos se
refieren al petrdleo, seria de “interés estratégico patrimonial”). Individuar esos
objetos requiere que las colecciones residentes en esos museos hayan sido
discriminadas, ‘clinicamente”, luego de documentar las colecciones completas:
¢Hay piezas en ellas que la investigacion haya apuntado a sospechar de crimenes
mayores contra el patrimonio? ;Hay piezas en ellas que representen casos Unicos
en el repertorio artistico de alguna sociedad y que no existan en colecciones
nacionales? ;Qué piezas seria importante repatriar para completar los contextos
arqueoldgicos existentes? jHay piezas de interés estratégico patrimonial?

Esta ultima pregunta es muy pertinente en el caso de las piezas traficadas a
raiz de los saqueos de las tumbas del sitio Moche de Sipan en 1987. Permitanme
recordarles brevemente lo importante del ano 1987 para la arqueologia peruana.
En tal ano el arquedlogo Walter Alva detuvo el saqueo del sitio y enfrentod a los
saqueadores (y pobladores) del sitio de Sipan. Luis Chero y él estaran a cargo
de las excavaciones que revelaron 14 tumbas intactas, exhibidas hoy en el
Museo Tumbas Reales de Sipan (Alva Alva, 2001). Pero muchas piezas saqueadas
antes de la intervencidon se traficaron inmediatamente, algunas quedando en
manos del coleccionista limeno que inicio la fiebre del oro. Alva comienza a
rastrear el recorrido de los objetos saqueados del sitio. Su objetivo es repatriar
la mayor cantidad posible de artefactos para exhibirlos junto a las tumbas
—lamentablemente no hay forma de que logre una repatriacién interna.

Las labores de Walter Alva marcaron un hito en el estudio de las sociedades
antiguas en Peru. Por primera vez en su historia, los arqueélogos se vuelcan a
estudiar las ricas tumbas de los antepasados, antes solo competencia de los
saqueadores, y les aventajan. Por primera vez en su historia Perd posee los
objetos mas ricos de su pasado (ricos sobre todo por su valor cientifico) y no los
roba un traficante local o un museo extranjero. Luego vienen los descubrimientos
en Sican, San José de Moro, El Brujo, Kuntur Wasi, etc. Asi, curiosamente, de la
noche a la manana, los “ricos” objetos saqueados en Batan Grande (sociedad
Sican) del Museo Metropolitano de Nueva York son ftriviales. Ciertamente, los
objetos de Loma Negra del mismo museo siguen siendo muy significativos. Este
tipo de observaciones genera las prioridades para casos de repatriacion clinica.
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Para terminar el paréntesis, Alva y equipos internacionales logran la repatriacion
de varias piezas de Sipan.

No todo es acerca la repatriacion de instituciones extranjeras. En los ultimos
anos, y en este foro aprenderemos mas de ellos, ha habido significativos
desarrollos en algunos paises sobre el tema de la restitucion interna. Muchos
grupos originarios de Latinoamérica han manifestado el deseo de ver los artefactos
de sus ancestros expuestos y almacenados en los museos nacionales y regionales
regresar a los museos locales para ser exhibidos en sus lugares de origen, o, en
el caso de objetos con un alto grado de sacralidad, para ser re-enterrados en sus
paisajes ancestrales. Un ejemplo es el gigantesco programa generado por la ley
NAGPRA en los Estados Unidos (la Ley de proteccidn y repatriacion de tumbas de
nativos americanos). Por lo pronto, estos movimientos alin no se han iniciado en
Peru. Los pueblos indigenas de Peru se han concentrado hasta ahora en la dificil
tarea de defender sus territorios ante el embate del desarrollo industrial y su
impacto sobre aguas y tierras. Todo ello a pesar de la existencia de leyes nacionales
e internacionales que les protegen. Y antes de luchar por su patrimonio material
prehispanico, se estan concentrando en preservar sus tradiciones culturales
y sociales evolucionadas en los ultimos siglos, que también estan amparadas
por leyes. Pero los excesos en contra de poblaciones mas vulnerables y menos
representadas ocurren igual. Podemos imaginarnos que el patrimonio, silencioso y
del pasado, es sometido a mayores presiones.

¢ Quién y como se procede a la repatriacion?

La descripcién de una repatriacion asume aqui que se esta planeando
una repatriacién clinica, siguiendo la estrategia que propongo (y no una
indiscriminada como dicta la ley y para la que nunca se ha hecho nada concreto
y sistematico). Se oye normalmente de gobiernos que inician, de varias maneras,
los llamados de atencién sobre el problema del trafico de patrimonio o de la
legalidad de piezas expuestas, subastadas y/o vendidas en el extranjero (Véase el
exitoso caso de Italia en Gill y Chippindale, 2007). Hay un factor que es esencial
en el trafico y comercio de patrimonio, ademas de una inventada o arreglada
legalidad con la creacion de documentos falsos: la autenticidad de los objetos
patrimoniales. Algun gobierno latinoamericano ha usado la estrategia de llamar
la atencion (‘gritar lobo” en inglés) sobre la autenticidad de piezas puestas en
subasta. Aun asi, es muy raro que la subasta sea suspendida.Y aun mas raro que
tal gobierno haya iniciado algun proceso legal para suspenderla sea exitoso no
que el gobierno donde ocurre la subasta se inmiscuya en el tema.

¢(Qué ocurre con casos de repatriacion iniciados desde instituciones no
gubernamentales? Es dificil que un museo o coleccién privados inicien un
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proceso de repatriacion, a menos, por supuesto, que el objeto en cuestion haya
sido robado de ese museo y que exista documentacién actualizada. Existen
ciertos acuerdos como las memoranda de entendimiento con los Estados Unidos
(destino de mucho del contrabando de patrimonio) o acuerdos que se refieren
a un sitio en particular (como es el caso de un acuerdo para el repatriar el
patrimonio de Sipan) que ciertamente ayudan a desacelerar el ritmo del trafico
ilicito (Department of State, 2020). Peru y Estados Unidos han firmado, desde
1997 a 2017, cinco memoranda al respecto. EL memorandum se ha renovado
cada cinco anos de forma continua luego que Peru demostré avances en el area
de documentar colecciones: asi se podria recuperar patrimonio robado comprado
por museos, colecciones privadas, y en casas de subasta, en vez de so6lo hacerlo
en los puertos de entrada a Estados Unidos. Hasta el 2017 se han repatriado
alrededor de 2000 artefactos, que fueron decomisados con la ayuda del FBI.

Una adenda al memorandum de 2017 es de importancia para darle un uso
mas dinamico a colecciones peruanas en el extranjero como proponemos:

Que el Gobierno de Pert amplie las oportunidades para el intercambio internacional
de articulos culturales, simplifique el proceso de aprobacion de solicitudes de
exportacion temporal y considere permitir préstamos a mas largo plazo a museos e
instituciones académicas para desarrollar programas educativos.

Estas son ideas novedosas. Pero nuestra propuesta es algo mas ambiciosa
pues planea revalorizar el patrimonio exiliado mas alla del simple plano
didactico.

Estas ideas de intercambios, préstamos, simplificacion, se refieren al
patrimonio hoy existente en Perl y no son sugerencias para museos o colecciones
extranjeras con colecciones ilegalmente exiliadas (en Estados Unidos en este
caso). Hay tanto que hacer en el ambito educativo con colecciones peruanas
en el exterior. No creo sea idoneo mas préstamos de Peru al extranjero puesto
que los stocks de patrimonio peruano exiliado suelen ser variados y altos. Por
ejemplo, ¢si un museo en Buffalo necesitase de una colecciéon andina no podria
ser mas productivo y practico que el museo de Cleveland la prestase? Para
ambas se abre la opcidn de ser de un actor crucial para difundir la historia de las
sociedades prehispanicas.

¢Como se logra controlar el patrimonio, para
luego apropiarlo? El contexto peruano

El contexto peruano en relacion a la “necesidad” o factibilidad de repatriacion
de colecciones es muy especial. Se ha creado un nuevo (y controvertido) museo
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nacional en el sitio arqueologico de Pachacamac cuyas colecciones no se sabe
claramente de donde provendran. El museo debid ser inaugurado, completo,
para julio del 2021, mes del bicentenario. Es evidente que la pandemia fue sélo
un factor mas en el tortuoso e ildégico proceso de su creacion (con un proceso
museografico a cargo de la oficina de operaciones de la NN.UU.). AUn mas, no se
sabe nada del guion mismo; y claramente nos preguntamos si el guién cambiara
los tradicionales recorridos cronologicos de la historia por otra forma de
presentar la prehistoria y quizas se incline por exposiciones mas dinamicas que
enfaticen la experimentacion del publico, como lo fue en el efimero Museo de
la Nacién (creado y desmantelado por el mismo presidente). Ciertamente este es
un caso circunstancial-pero se hubiera podido pensar a procesos de repatriacion
para el nuevo museo (COMo que No Se pensd para NUevos Museos regionales).

En esta estrategia sugiero que Peru inicie la creacion de un compendio
visual del patrimonio peruano existente dentro y fuera de Peru: lo que llamaria
la “Iniciativa de catalogacion del patrimonio cultural peruano universal’. Mi
propuesta se inspira de la vision de André Malraux, politico y académico francés
del siglo XX: “Llamo Museo Imaginario a la totalidad de lo que las personas
pueden conocer hoy, aun cuando no estén en un museo, es decir, lo que conocen
a través de reproducciones, (...) bibliotecas”, dijo Malraux en 1947, en una época
pre-internet (Malraux 1951). Mekouar Mouna (2013) explica: “Malraux situa la
fotografia de obras de arte al centro de su método: es el principal instrumento
de su retédrica. A la vez fructifera y compleja, esta retdrica visual le permite fundar
una nueva concepcion del arte, un nuevo museo.” En el lenguaje de hoy, se trata
de un museo virtual. Por ejemplo, el Museo Britanico y Google han presentado
“El Museo del Mundo” en una visita muy dinamica, pero superficial. Muchos
otros museos han producido visitas virtuales a sus salas, tendencia que se ha
acelerado con la pandemia, incluyendo muchos de Latinoamérica (listados en las
colecciones de artsandculture.google).

Esta seria una base de datos que contenga todos los artefactos de todas
las colecciones y accesible en linea. Este compendio tendra el potencial de
ayudar a conocer, apreciar e identificarse con una inmensa coleccion de cultura
material residente en Peru y el extranjero. EL compendio visual permitira evaluar
estas colecciones y apropiarlas de manera virtual; permitira también fomentar
un mejor conocimiento del patrimonio peruano a nivel mundial y servir para
concienciar a la sociedad peruana de los graves problemas del saqueo, el trafico
y la coleccion de antigliedades que son el origen de la presencia de patrimonio
peruano en esos museos y colecciones.

Propongo que esta estrategia de trabajo para salvaguardar el patrimonio
cultural mueble sea los cimientos para ejecutar tres acciones de politicas y
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estrategias futuras: (1) Responsabilidades compartidas; (2) Soberania patrimonial,;
y, (3) Apropiacién del patrimonio.

El primer principio de la responsabilidad compartida se refiere a la amplia base
social que necesita para construir patrimonio y asi poner fin a décadas de una
monolitica proteccién administrada por el Estado, de caracter unilateral, de arriba
hacia abajo, del patrimonio en Peru. Las leyes que protegen el patrimonio no dejan
lugar al papel individual, colectivo, o sectorial en la tarea de proteccion o usufructo
del patrimonio; excepto, por supuesto, de la voluntad (y libertad) individual
de saqueadores ilegales, coleccionistas y traficantes. Estas leyes nacionales
centralizadas, desde la misma creacion de Perd moderno, no reconocieron ningun
otro propietario o custodio de los bienes culturales que el Estado. Pero en el siglo
XX hay una implacable destruccion del patrimonio para fines ilegales. Quizas
es el momento de crear leyes que beneficien a la sociedad en general con las
estrategias destinadas a compartir responsabilidades y la activacién de nuevas
formas de participacion comunitaria en esta importante tarea.

El segundo principio es soberania patrimonial, que debe ser integrado en
todas las politicas, estrategias y negociaciones del ministerio de cultura en
nombre de la sociedad peruana. Los paises soberanos como Peru tienen la
capacidad de crear atmosferas para establecer vinculos con otras instituciones
como socios. Estas instituciones deben reconocer quién es responsable del
patrimonio en Perd y entender que cualquier investigacion en Perd es hecha con
el beneplacito de la sociedad peruana. A la luz de este principio y ejecutando
el registro de los bienes patrimoniales en exilio se permitira una precisa
evaluaciéon de aquellos bienes excepcionales e iniciar la repatriacién de un
numero muy reducido de ellos. Este numero limitado de solicitudes impulsado
por convenios con museos no necesitaria el uso de tribunales, que, ademas
del costo, Peru deberia evitar dada la propensidon de juicios sin éxito fuera de
Peru. Por el contrario, existiria un amplio margen para la negociacion, que se
limitarian a los casos ejemplos especiales y significativos del patrimonio mueble.
Peru reconoceria asi y daria a conocer su patrimonio cultural en todo el mundo,
pero también estableceria significativas y productivas relaciones de trabajo con
los museos que reconozcan propiedad peruana de los activos patrimoniales
peruanos que custodian. La soberania patrimonial implicaria emitir sanciones en
los casos mas dificiles pero Lowenthal (2010) opina que ellas no funcionan.

Por ultimo, el tercer principio es la apropiacién del patrimonio. Después de
reconocer los activos culturales presentes en museos y colecciones del mundo
Perd determina no solicitar la repatriacién de todo el patrimonio, pero que
comienza a promocionarlo como propio. Peri comenzaria asi a usar imagenes y
descripciones de objetos custodiados, por ejemplo, en Viena, como parte integral
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de sus recursos patrimoniales. Sélo que se trata de una apropiacion virtual: los
artefactos permanecen en Viena, por ejemplo, y son accesibles, en muchos casos,
en el sitio web del Weltmuseum. Si no estan en linea, Perd podria invitar a las
instituciones que custodien el patrimonio peruano a mostrarlo en linea. ;Cual
podria ser el impacto de tener un conocimiento completo de todos los rincones
del mundo que custodian patrimonio peruano? Para empezar, se podria dar una
imagen mas clara de la magnitud de la pérdida del patrimonio en el siglo a
causa del trafico ilegal -y los pocos que se hicieron a traves de medios legales.
Se podria enriquecer el conocimiento de los peruanos de la amplia gama de
artefactos arqueoldgicos que hay museos del mundo y tipos de artefactos
inexistentes en los museos peruanos. Finalmente, se aumentaria el esfuerzo para
crear una amplia participacion publica en la defensa del patrimonio.

Este no es lugar para describir el ciclo (des)virtuoso del origen del éxodo del
patrimonio hacia su actual exilio, ni de la huaqueria y saqueo como una actividad
tradicional en Perl con su trasfondo social, ni en su trasfondo comercial y
delictivo (Brodie, 2010; Gunduz, 2001; Hollowell, 2006; Lozada et al. 2013;
Matsuda, 1998; Pimentel, 2000; Smith, 2005). Sélo recuerdo que la actividad
ilegal en Perd hace un dano irreparable a los contextos arqueoldgicos que
permiten a los estudiosos reconstruir la historia de los Andes Centrales. También
dana al pais moderno negandole conocer su propio patrimonio cultural. Este
compendio del patrimonio peruano exiliado, comentado y jerarquizado servira
en este proceso de apropiarse del patrimonio ilegalmente sustraido a Peru.

;Donde esta y cual es el estatus del patrimonio
peruano exiliado? Imposible repatriarlo todo.

El patrimonio andino fue desde mediados del siglo XIX de gran interés para los
museos del norte en Europa y Estados Unidos. EL Museo de Etnologia de Berkeley,
el Museo Metropolitano y el Museo Etnografico de Berlin (hoy Foro Humboldt)
son los principales repositorios de patrimonio peruano. Soélo en Norteamérica
se puede decir que existen al menos 20 museos con colecciones peruanas de
importancia; en Europa hay un minimo de 15. No todos los museos han cesado
su tarea de seguir consiguiendo patrimonio para sus arcas, bajo el argumento
que representan museos ‘universales’, repositorios para beneficio de la
humanidad entera y ellos mayordomos (stewards) supremos de sus muestrarios
del patrimonio universal (idea machacada por James Cuno del Getty).

Asi, el patrimonio exiliado esta en manos de entidades que lo consideran
hoy propiedad privada. Para Perd una vasta mayoria del patrimonio peruano
en el extranjero esta apropiado de manera ilegal; por ley, debe procederse a su
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repatriacion. Este proceso no es constante por falta de recursos y por falta de
conocimiento de qué patrimonio, cuanto patrimonio y de dénde se encuentra
ese patrimonio.

Por lo tanto, las bases legales de la gestién del patrimonio cultural de
Peru tendrian que cambiar para permitir crear nuevos tipos de relaciones con
las entidades que custodian el patrimonio peruano. Para empezar, Peru podria
reconocer que el estado actual y futuro del patrimonio de propiedad peruana
actualmente en posesion de los museos se podria convertir en un estado del
préstamo permanente de dicho patrimonio, reconociendo a cada museo como su
custodio. Peru se afirma como propietario mientras que los museos se convierten
en custodios a largo plazo. Y podria limitarse a repatriar a unos artefactos
especiales: en tales casos Peru y el custodio negociarian una solucién, que desde
un principio excluiria una compensacion econémica.

El proceso de repatriacion de patrimonio en caso de no existir acuerdo
amigable con su custodio necesita, sin embargo, una documentacion exhaustiva
que pruebe el crimen de extraccién ilegal del artefacto de Perd. Ya hemos
mencionado que el progreso del catalogo de patrimonio residente en Peru es
limitado; es inexistente para el patrimonio en exilio. Sin la catalogacion cualquier
evaluacién y negociacion es imposible. Asi, las potenciales nuevas relaciones
individuales de Perd con museos e instituciones variaran entre procedimientos
judiciales a acuerdos amistosos, con o sin la necesidad de repatriacidn, al
establecimiento del estatus de custodios de patrimonio y préstamos a largo
plazo. Pero para todo ello, se necesitara el compendio del patrimonio peruano.
Conozco el caso de un director de museo peruano que desearia la repatriacion de
una pieza en especial pues en su museo se encontraria en su contexto original:
si bien no se conoce de qué tumba provino tal artefacto, las piezas del museo
obtenidas por excavaciones arqueologicas pertenecen a la misma tradicién
cultural.

¢Cuantos artefactos son custodiados en museos extranjeros? Sin el
compendio es dificil decirlo. Teniendo en cuenta que solo el Museo Etnografico
de Berlin tiene unos 75,000 artefactos de Peru, podriamos estimar ese numero
en 250,000-350,000. Lo cierto es que la repatriacion de este patrimonio es
claramente imposible. La mayoria de ellos no tienen procedencia. Perd no
deberia querer repatriar todo este patrimonio. La catalogacién permitiria destacar
los artefactos mas importantes, y, a continuacién, tomar decisiones informadas y
criticas para iniciar procesos de repatriacion de una pequena fraccion de ellos, si
fuera considerado necesario.

En otras palabras, con grandes cantidades de patrimonio peruano exiliado
en el extranjero, y Perl renunciando a la repatriacion indiscriminada, su
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nuevo estatus en exilio debe ser el de embajadores del patrimonio, utilizado
para propositos didacticos y de promocién. Perd promoveria estas colecciones
exiliadas, donde quiera que se encuentren, como patrimonio nacional expuesto
al mundo. En palabras de Helaine Silverman, que se entusiasmd con este
escenario, estas colecciones constituirian el "Museo Universal de Peru."

Cuando se habla de repatriaciéon de patrimonio en Perd se rememora el
reciente caso de la coleccidon de Machu Picchu, que es tema de una presentacion
en este foro. Pero lo que si quiero resaltar es que no se conocen los detalles
de las negociaciones. Este es un caso en el cual sanciones inteligentes podrian
haber trabajado para beneficio del pais demandante contra la institucién en
posesion ilegal de patrimonio peruano, es decir ejercer “soberania patrimonial”.

¢Como se ejerce la “soberania patrimonial”? Muchos museos son propensos
a resistir a paises soberanos en sus reivindicaciones patrimoniales. En este caso,
estos ultimos museos serian sometidos a todo el poder de esta soberania, en
la que tenderian a devolver los objetos reivindicados en vez de enfrentarse a
las potenciales consecuencias de no llegar a acuerdos con el pais demandante.
En este caso, los museos que se comprometan a estos acuerdos podrian ver
ulteriores beneficios como consecuencia de su participacion en los acuerdos.

La iniciativa de catalogar el patrimonio peruano universal, que precede a los
vinculos que se establecen con instituciones y demandas a su patrimonio, tiene
importantes ventajas:

1) Permitira que el ministerio de cultura sea consciente de los atributos, la
magnitud y la variacién de los artefactos exiliados de Peru en los ultimos 150
anos;

2) Sera la base para la creacion de un sistema de categorizacion de los museos
y colecciones extranjeras en funcion de propiedades como custodios del
patrimonio cultural peruano;

3) Ayudara a entender mejor, en los casos en que las notas estan disponibles,
las fechas en que los artefactos fueron exportados, legal o ilegalmente, y sus
historias (o seudo-historias);

4) Sera fundamental para la Oficina de Defensa Legal del ministerio de cultura
para definir los casos que exigen iniciar procedimientos legales para
repatriacion por razones cientificas o histéricas, y donde se podria llegar a
acuerdos favorables con la institucion en cuestion;

5) Sera fundamental para el ministerio para iniciar una estrategia de apropiacién
del patrimonio: para incluir, reconocer y apropiarse de este patrimonio
exiliado como peruano. Y en ese espiritu las autoridades peruanas lo dan a
conocer y lo difunden para reforzar la riqueza del patrimonio con ejemplos
disponibles de bienes culturales peruanos en la custodia en el extranjero;
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6) Por ultimo, sera la base para que el ministerio pueda solicitar que el
patrimonio peruano se mantenga en condiciones adecuadas para su
conservacion; asi Peru utilizara los mismos argumentos que esgrimen muchas
instituciones como justificacion para su custodia continua (o su propiedad) de
este patrimonio: se conservan mejor en sus depdsitos. Pero por experiencia
puedo decir que en algunos museos esto no es el caso.

Una red de sensibilizacion mundial

La historiografia de la arqueologia es un aspecto de tanto interés pero raramente
divulgado al publico. Cuantas veces un visitante se debe haber preguntado en
un museo ;Como llegd esto aqui? Dos ejemplos: en 1898 Max Uhle excavo el
cementerio frente a la Huaca de la Luna en Moche. Los artefactos encontrados
en los entierros estan hoy en el Museo de Etnologia en Berkeley, California. El
Museo Huacas de Moche (inaugurado en 2010) no menciona ni esta ni cualquier
otra excavacion que precedieron al actual proyecto de investigacion (por lo
menos en la exposicion inaugural). Dos anos antes, Uhle habia excavado el
cementerio del Templo del Sol en Pachacamac. Los artefactos encontrados estan
hoy en el Museo de la Universidad de Pennsylvania, Filadelfia. EL nuevo Museo de
Pachacamac (inaugurado en 2016) presenta sélo la foto de los arquedlogos que
investigaron en el sitio, incluyendo Uhle. Pero ninguno de los artefactos de esas
excavaciones iniciales, importantisimas por el ser fruto de la primera excavacion
estratigrafica en Peru y porque son de tumbas registradas, se presenta al publico.
Esta desconexion con el patrimonio arqueologico exiliado demuestra una falta
de la dimension histérica en la comprensién de la situacion del patrimonio
cultural y los estudios sobre el pasado de las sociedades andinas.

Sobre las excavaciones de Uhle en Huacas de Moche, el museo de
Berkeley, custodio de este patrimonio, esta progresando rapidamente hacia la
digitalizacion de las notas de campo, fotografias y todos los artefactos de los
contextos funerarios de esos trabajos. Es esta riqueza de datos vinculada a los
artefactos de contexto que formarian la riqueza de informacién del patrimonio
peruano custodiado por un museo extranjero. La informacién podria ser utilizada
con amplitud por los departamentos de educacion, catastro y patrimonio del
Ministerio de la Cultura. Otros museos como el Museo Metropolitano también
han digitalizado parte de sus colecciones peruanas, pero dado que los objetos
son resultado del trafico de patrimonio y no tienen procedencia de caracter
arqueoldgico se encuentran en la esfera de apreciacion estética mas que
cientifica.

En el proceso de documentacion, después de definir la posible procedencia
de los artefactos, seria importante repatriar (léase reconectar) las colecciones
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de manera virtual a su lugar de origen. Una propiedad virtual del patrimonio
cultural significa ejercer la mayordomia (stewardship) sin control fisico de dicho
patrimonio, asumiendo un rol fiduciario de manera virtual. Seria un proceso que
generaria la vinculacion de las comunidades, por ejemplo, de Lambayeque con
los custodios de patrimonio lambayecano en todo el mundo. Esta estrategia
podria funcionar con la participacion de las comunidades con el objetivo
de querer conocer mas su patrimonio. Ello significaria captar el control de los
bienes patrimoniales, no de una manera fisica, sino de forma documental. Sin
embargo, este control podria llegar a ser fisico, en los casos en que la calidad
de ciertos artefactos y su historia (y el posible contexto) lo hagan aconsejable.
Por lo tanto, es previsible que a largo plazo un muy alto porcentaje de artefactos
permanecera en su repositorio actual.

Apropiarse del patrimonio en todo el mundo

La creacion de esta vinculacion virtual del patrimonio con sus comunidades
de origen es apropiacién del patrimonio. Ain mas: es Perd quien también
restablece los vinculos con su patrimonio exiliado. Esta estrategia, a partir de la
sensibilizacion del patrimonio exiliado, consideraria el conjunto del patrimonio
cultural peruano esparcido por el mundo como propiedad de Peru; sélo que no
esta bajo su posesion fisica. Esto haria que el publico lea y reflexione sobre un
artefacto arqueolégico, promovido por Peru, en esta nueva manera:

Mascara de tumbaga (aleacién de oro, plata y cobre) de Lambayeque;
procedencia desconocida [probablemente Batan Grande]; Sociedad Sican
(ca. 800-1000 d.C.); sagueado en la década de 1950; adquirida por Nelson A.
Rockefeller en 1957; legado a la Michael C. Rockefeller Memorial Collection
en 1979; en custodia del Museo Metropolitano de Arte y propiedad de la
Republica de Peru".

Fundado en un claro reconocimiento del origen de los artefactos, este
enfoque se utiliza en contados ejemplos en los Estados Unidos, como es el caso
de tres piezas de la exposicién mesoamericana en el Museo de Arte de Young en
San Francisco.

Asimismo, Peru podria ejercer sus derechos de uso de las imagenes y
documentacién fotografica del objeto y sus descripciones para los propdsitos
no comerciales que considere adecuada: para empezar, se pondria esa mascara
y todos los demas objetos de Lambayeque en esa coleccion, al alcance vy
conocimiento de las comunidades de Lambayeque.
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;Crearia esta vinculacién virtual un buen cimiento para que las comunidades
se sensibilicen al tema del patrimonio y se opongan a saqueo y el trafico?
Posiblemente si.

;Generaria esta politica la animosidad de los museos que argumentan que
los objetos son de su propiedad y por lo tanto rechazan el derecho de Peru de
usarlos en cualquier estrategia de promocién? Quizas.

¢Iniciaria entonces el museo una campana de informacién sobre sus objetos
dirigida a las comunidades peruanas para crear conciencia contra el saqueo?
Dificilmente, ya que no es su mandato (aun si estan en un museo “universal”). Y
es por ello que Peru podria tomar la iniciativa de dar un uso mas amplio a este
patrimonio.

;Generaria esta informacion en manos de las comunidades y poblaciones
locales preguntas y preocupaciones acerca de los escenarios del patrimonio en
exilio? Muy probablemente.

;Se crearia con estas preguntas un malestar hacia los museos y los
coleccionistas? Si, pero ya que se explica claramente que estos escenarios de
patrimonio exiliado comienzan con el saqueo en sus propias tierras y tal vez por
su propia gente, habra un grado de responsabilidad compartida sobre la cuestién
del patrimonio en exilio.

Creo que Peru, al proponer esta estrategia de apropiacion del patrimonio
como pais propietario y el origen de este patrimonio tan codiciado, estara
actuando en su derecho para buscar disminuir y erradicar los problemas de
saqueo Yy el trafico. Esta es ciertamente una tarea dificil ya que la mayoria de
museos y coleccionistas muestran cambios muy lentos en su comportamiento
respecto a patrimonio de otros continentes o responden de manera flematica la
urgencia de actuar sobre los problemas de saqueo y trafico de patrimonio.

Una red de intercambio de patrimonio cultural en todo el mundo

La adenda al Memorandum Peru-Estados Unidos de 2017 lo aconsejaba:
estrechar vinculos entre instituciones que custodian el patrimonio. Esos vinculos
estrechos deberian incluir vias para la repatriacion de patrimonio y exposiciones
fisicas no necesariamente financiadas por companias privadas de espectaculos.
Los precedentes son variados: la Universidad de Yale se neg6 a reconocer la
ilegalidad de su custodia a pesar del documento oficial. Por otro lado, el Museo
de Gotemburgo reconocid los problemas intrinsecos de poseer decenas de
mantos Paracas. Es frecuente, sin embargo, que para museos e instituciones la
propiedad del patrimonio sea monolitica y privada. Se defenderan con la idea
que el patrimonio es propiedad de la "humanidad" y que se muestra mejor en
museos "universales”.
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El contacto fructifero de Perd con museos, coleccionistas e instituciones
que participen en la compilacién del compendio podria generar socios para
iniciar programas conjuntos de intercambio de artefactos, de intercambio de
informacién, la organizacion conjunta de exposiciones, etc. Esta relaciéon no
legalizaria la propiedad del patrimonio custodiado por los socios, pero podria
dar a estas instituciones las ventajas de un relacidn oficial: un acuerdo museos
‘gemelos’, por ejemplo entre el museo de Huaraz y el museo en el mundo que
posea la mas importante coleccion de artefactos de la region Ancash. Estos
museos podian comparar y evaluar sus artefactos, intercambiarlos, compartir
iniciativas, crear proyectos conjuntos, podrian ponerse de acuerdo sobre la
repatriacion de ciertos artefactos, iniciar préstamos de artefactos importantes y
podrian recibir préstamos a largo plazo para compensar la repatriacion, etc.

Estas nuevas decisiones deberan ser realizadas bajo el espiritu de innovacion
disrumpiendo en algo las limitaciones practicas de la ley actual. Los acuerdos
tendrian que ser bien regulados gracias a un nuevo espiritu de compartir y
promocionar el patrimonio cultural peruano promovido por el ministerio de
cultura.

Una categorizacion del patrimonio peruano

La iniciativa de catalogacién del patrimonio cultural peruano universal permitiria
crear una categorizacion de los museos locales y extranjeros. Las categorias se
establecerian a partir de las caracteristicas de cada museo o coleccién y serian
el vehiculo para promover el nuevo espiritu de compartir el patrimonio cultural
peruano con el mundo. Esto ocurriria de modo permanente en las salas de
museos existentes y no sélo en llamativas exposiciones temporales con titulos
que incluyen, de manera poco imaginativa pero atractiva las palabras “Machu
Picchu”, “oro”, “dorado”, “luminiscencia”, etc. Es el caso de la actual exhibicion
“Machu Picchu y los Imperios Dorados de Pert”. Pero esta no tiene nada del sitio
mismo, ni habla de imperios. Y complementar la frivola promocién de Promperu,
la agencia de promocion de Pery, para la que todo es, jadivinan?, Machu Picchu y
que se preocupa si el ceviche de tal o cual restaurante recibe una estrella.

Seria ideal que fuera el ministerio de cultura tomase un rol diligente de
promocién del patrimonio cultural (que es lo que atrae a la mayoria de visitantes
a Pert). En base a los datos del compendio se designaria a museos locales y
extranjeros con una de las cinco categorias que declara su estatus en el universo
del patrimonio cultural peruano. Esta designacion funcionaria como una
certificacion de la calidad e importancia de la coleccion del patrimonio peruano
en custodia en los museos locales o extranjeros. ;Estarian interesados los
museos extranjeros en esto? Después de todo, ellos ya poseen ese patrimonio
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y muchos no reaccionarian bien a que sus posesiones sean consideradas
patrimonio peruano virtual y ademas evaluado por Peru. Creo que algunos
museos lo acogerian, sobre todo aquellos que nunca han estado involucrados
en las turbias aguas del mercado del arte antiguo y que por lo tanto nunca han
alimentado los engranajes del circulo (des)virtuoso del trafico de arte. Aun asi,
Peru crearia certificaciones para cada museo con un informe detallado para asi
poder empezar a controlar de manera virtual su patrimonio exiliado.

Propongo que los museos locales y extranjeros se clasifiquen en cinco
categorias: (1) Coleccién didactica; (2) Coleccién comparativa; (3) Coleccién
significativa; (4) Coleccién ejemplar; vy, (5) Coleccién excepcional. No es lugar
para describir los criterios de cada categoria, pues pueden ser consultados en el
articulo que he circulado.

Fomentando el proceso de nuevas relaciones
en el mundo del patrimonio

Si Peru cree firmemente que el saqueo y el trafico ilegal debe detenerse, una
futura ley de patrimonio deberia tener sus cimientos construidos en principios
y estrategias distintas. Asi se ofreceria suficiente margen de maniobra para que
haya flexibilidad en otras iniciativas que seguramente van a necesitar diferentes
configuraciones, a medida que nuevas relaciones se establezcan con los museos
locales y extranjeros, instituciones de investigacion, universidades, centros
de conservacion del patrimonio, fundaciones, etc. No creo que iniciativas tales
como la categorizacién del patrimonio peruano universal en museos peruanos y
extranjeros necesite ser parte de una ley. Mas aun, el caracter de las relaciones
con instituciones extranjeras, tanto como con las comunidades peruanas que
pasan a desempenar un nuevo rol respecto al patrimonio, tienen que estar
fundamentados en declaraciones formales y asi demostrar el nuevo espiritu en
la tarea de defensa del patrimonio.

Las futuras relaciones inter-institucionales deben cimentarse en el
conocimiento cada vez mas detallado que el ministerio de cultura tendria de los
activos patrimoniales de los museos y colecciones nacionales y extranjeras y en
los nuevos modelos de gestion y estrategias para relacionarse con los museos
del mundo y el patrimonio peruano custodiado en ellos. Ademas, las instituciones
del mundo deben saber que Peru estaria dispuesto a cooperar en el intercambio
de recursos para fines didacticos; en este escenario los museos podrian estar
menos inclinados a adquirir artefactos en el mercado del patrimonio. Si la
politica peruana favorece el préstamo de patrimonio se podria esperar que, por
parte de los museos, el riesgo de involucrarse con adquisiciones en el mercado
ilegal tenga menos sentido.
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Comentarios finales

;Cémo podemos llegar a un equilibrio adecuado en las estrategias trazadas
en la esfera museografica y en la esfera legal para reconocer la riqueza del
patrimonio peruano en el mundo? El meollo del problema creo reside en qué
valor se le dara al patrimonio en el futuro: entre el sistema actual en el que el
patrimonio exiliado nos es ajeno y un nuevo sistema en el que nos apropiamos
del patrimonio y lo convertimos en embajadores de la cultura peruana.

He recordado el concepto de 'reservas estratégicas” tan usado en los anos
setenta para minerales y petroleo. ;Y si se establece el concepto de "patrimonio
estratégico" para pensar en el patrimonio a futuro? Esta pregunta es complicada
pues es poco comun hablar de la finalidad del patrimonio, es decir que es finito
—se puede destruir— y lo que afecta su integridad y autenticidad. Regresamos
aqui al caso de Machu Picchu, siempre presentes en la prensa peruana, por los
deseos del ministerio de turismo de incentivar sobrepasar olimpicamente el
ndmero de visitantes recomendado por UNESCO e ignorar las consecuencias
en la integridad fisica del sitio. Este profundo malentendido se debe a que se
piensa que las técnicas de reconstruccion usadas en décadas pasadas (cemento)
solucionan todo.

La estrategia de la ley actual, por mas quimérica que parezca, permanece
vigente: que la repatriacion del patrimonio peruano debe ser tarea permanente y
constante del ministerio de cultura, sin preocuparse de la calidad ni cantidad de
los artefactos ni que exista almacén suficiente en Peru para poder custodiarlos.
En general, el margen de maniobra para los gestores del patrimonio cultural, y
sobre todo para las comunidades interesadas en involucrarse con el patrimonio
que creen es suyo, ha sido limitado con las leyes vigentes; o, en otras palabras,
las normas y leyes futuras deberan ser mas innovadoras y flexibles para tratar el
problema del patrimonio.

La opinién aqui es que esta repatriacion ‘constante y permanente”, pero
inexistente por las limitaciones financieras, es peligrosa (aunque nunca afectara
al sistema museografico pues no se le pone esfuerzo). Ella debe ser sustituida
por el proceso de revalorizacion del patrimonio cultural universal exhibido
alrededor del mundo en el que se instaura el concepto de la propiedad virtual.
La estrategia que he propuesto tendra como corolario ayudar también a aliviar la
criminalidad en el trafico del patrimonio cultural, pues se conocera con detalle
ese patrimonio (UNESCO, 2007). Es también importante establecer reglas para
el movimiento abierto y regulado del patrimonio cultural, fomentando el inicio
del movimiento legal del patrimonio entre los paises e instituciones, como
lo sugiere Dietrich (2002). De esta manera los gobiernos podrian establecer
estrategias, desde préstamos, a asociaciones a largo plazo y a cooperacion inter-
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institucional, etc., es decir, crear un uso mas abierto y un usufructo mas intenso
del patrimonio a través de canales legales.

;Qué hacer con el coleccionista y su adiccion a coleccionar patrimonio de
origen ilegal? Se deberia convertir en algo pasado de moda y con un estigma
negativo al buscar, adquirir y poseer "bienes saqueados’. Una fuerte presion
social frente a este grupo es necesaria para hacer que el coleccionismo de
artefactos ilegales sea una actividad (des)virtuosa. Sin embargo, si por definicién
las colecciones privadas son de acceso restringido, sera dificil identificar a los
perpetradores, excepto apuntando a los enlaces en el web o las casas de subasta
que alimentan a los coleccionistas adictos.

La estrategia que he sugerido es algo radical a la luz de la postura actual
de Peru sobre el estatus del patrimonio cultural. Implementar esta estrategia
requiere un ajuste de los poderes legales de las instituciones gubernamentales;
ademas requiere, y no es poca cosa, un estado de accién que ejerza una firme
propiedad virtual global del patrimonio, no necesariamente su posesién fisica,
una politica de soberania patrimonial fuerte y un estimulo a mayor movimiento
legal del patrimonio. Los resultados podrian ser fenomenales: Perl expande su
conocimiento de su patrimonio exiliado, lo incorpora en la esfera del patrimonio
nacional y promueve ese patrimonio a diferentes grupos de la sociedad. Ademas
crea nuevas reglas de juego con las instituciones que custodian el patrimonio
peruano para beneficio de la integridad del patrimonio obtenido en el pasado y
aquel que en el futuro podria moverse por canales legales a través del mundo.

Este es un proyecto que, creo, s6lo pueden tener impacto y valor si es
impulsado desde las instituciones que protegen el patrimonio. Se podria
pensar que en una primera fase este vasto proyecto de documentacion podria
ser financiado por una fuente externa para luego ser insertado en el aparato
burocratico patrimonial, donde sera una herramienta para establecer los vinculos
y relaciones que se hayan priorizado. Quizas, pero ;Quién debe ser quien priorice
las acciones a tomar? Es esencial que las ideas y estrategias nazcan en el mismo
aparato burocratico pues, a pesar que es alli donde existe hoy la inercia y falta
de imaginacion respecto al patrimonio peruano exiliado, es desde alli que se
podran establecer los vinculos a largo plazo que necesita una estrategia de
promocionar el patrimonio peruano en el mundo.
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Resumen

Las colecciones americanas disfrutan de un lugar destacado en los museos
europeos, pero pocos investigadores analizan estas colecciones y sus culturas
desde una perspectiva histérica que destaque la antigledad del llamado
Nuevo Mundo. Aspirar a entender los desarrollos culturales propios de las
antiguas sociedades de las Américas se inscribe necesariamente dentro de
un proceso de descolonizacion y deconstruccion de la nocion de pueblos
primitivos todavia vigente en el publico. Ello se logra no solo tomando
en cuenta los saberes locales, sino también restituyendo las colecciones
extirpadas de sus paises de origen.

Palabras clave: Arqueologia , América, coleccidn, patrimonio, deconstruccion, restitucion.

Abstract

The collections of the Americas enjoy a special place in European museums.
However, only a few researchers can analyse those collections and cultures
from an historical perspective that emphasizes the antiquity of the so-
called New World. Trying to understand the cultural development unique
to the American ancient societies is part of a process of decolonisation and
deconstruction of the notion of primitive villages, always in mind in the wider
audience. This is achieved not only by taking into account the local knowledge
but also returning the collections removed from the countries of origin.

Key words: Archaeology, America, collection, heritage, deconstruction, restitution.
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El “Nuevo Mundo’, territorio cuyo poblamiento —y por tanto el inicio de su
“historia” humana— se remontaria a 18000 AP! fue invadido por los europeos
en 1492 y bautizado con el nombre de América desde 1507, en honor del
navegador florentino Amerigo Vespucci. Este continente continta recibiendo
denominaciones y calificativos que desmerecen su antiguedad, su identidad
historica y su autodefinicion. Su temporalidad, territorialidad, organizaciones
sociopoliticas y cosmovisiones siguen siendo leidas a través del filtro del
pensamiento y la construccién historica occidentales.

En ese sentido, desde las transcripciones de las fdbulas de los indios por los
cronistas, pasando por los modelos interpretativos del siglo XIX hasta la literatura
cientifica reciente, el Viejo Mundo, inmerso en un curtido etnocentrismo, ha
decretado la inexistencia de organizaciones y modus operandi caracteristicos de
aquello que define como civilizacién. Un ejemplo representativo es la nocion de
escritura: debido a la singularidad de los modos de expresién y comunicacién
—diferentes de un sistema de escritura alfabética—, a las poblaciones de las
Américas antiguas no se les reconoce una historia. La profundidad historica
de sus sociedades (desde 3000 a.C. para los Andes) ha sido confinada a un
periodo prehistérico duradero, concediendo a sus sociedades la entrada en
la historia solo desde la llegada de los europeos, con sus formas de escritura
fonética y alfabética. Incluso hoy en dia, la literatura cientifica asigna antiguas
sociedades como las de Paracas (800 a.C-100 d.C.), Nasca (100-600 d.C)) y Lima
(100-600 d.C.) —por citar solo algunas— al periodo prehistorico, que para el resto
del mundo culmina alrededor de 3500 a.C. con la aparicién de la escritura, en el
sentido que Occidente la entiende y la define.

Muy raras veces el interés de los investigadores se orienta hacia el analisis
de las construcciones temporales propias de las sociedades americanas sin pasar
por categorias y definiciones europeas. Basta examinar las periodificaciones
elaboradas por los arquedlogos e historiadores del arte para ordenar los procesos
histéricos de las areas mesoamericana y andina. A modo de ejemplo y segun su
etimologia, se ha acufado la nocién de “Clasico” en Mesoamérica (200-900 d.C)),
para definir una etapa histdrica de los mayas considerados como una excepcion
y una originalidad en vista de su cultura material (escritura supuestamente
fonética, arquitectura monumental), reenvia a un modelo griego civilizado, en
contraste con una actitud negacioncita hacia el “Preclasico” (2000 a.C.-200 d.C)
de la cual se deprende una fase anterior arcaica no evolucionada, asi como un

1 Segun las recientes dataciones del sitio arqueologico de Monte Verde (Chile), véase Tom D.
Dillehay et al. 2015.
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“Post Clasico” (900 d.C. hasta la llegada de los espanoles) que involucra la idea
de declinacion de las sociedades mesoamericanas.

Las periodificaciones construidas para los Andes tampoco reflejan los hechos
historicos de esta area. Los periodos de surgimiento y desarrollo de los grandes
centros politico-ceremoniales que pertenecieron a las primeras formas politicas
complejas se designan como ‘Arcaico tardio” (3000-2000 a.C.), “Preceramico”
(antes 2000 a.C)), de modo que la apariciéon de la ceramica es un requisito en
desmedro de otras manifestaciones como la arquitectura monumental, mientras
que el periodo en el que los Andes experimentan una fuerte dinamica de
complejas interacciones politicas, religiosas y econémicas, a escalas regionales
y extra regionales —que podemos definir como “internacionales™, se califica de
“Formativo” (1500-200 a.C)). Estos modelos de pensamiento tradicional causan
problemas y perjuicios pues mantienen a las antiguas instituciones y estructuras
sociales en un estado de “evolucién” rudimentario y en situacion de surgimiento
constante durante mas de 3000 anos.

Las denominaciones de “prehispanico y precolombino” -y en general el uso
del prefijo “pre”—tan arraigadas merecen también ser discutidas y repensadas
porque definen una etapa de la historia de una gran parte de Ameérica. Este se
reflere a un evento que no ha tenido lugar desde un punto de vista andino,
minimizando acontecimientos locales y remitiendo a un orden evolutivo —o
local— mas atrasado y a una Espana o Europa mas avanzada. La designacion
de este continente como Nuevo Mundo versus un Viejo Mundo refleja esa carga
semantica. Como lo menciona Brotherston, América ocupa el cuarto lugar en la
cartografia poscolombina, después de Asia, Europa y Africa (Brotherston, 1997,
p.21).

El antiguo Peri no escapa a este malentendido y es testigo de ello la
literatura cientifica que caracteriza a sus sociedades a partir de inexistencias
y ausencias de organizaciones propias del Viejo Mundo, catalogandolas como
“sin estado”, “sin escritura” y a su sistema de asentamientos y centros politico-
ceremoniales como “antiurbano”. En este contexto, la sombra de las nociones del
“primitivo” o el “salvaje” de los siglos XVIII-IX se cierne todavia sobre los Andes.
Asimismo, hoy en dia, designar a esta region como América “Latina” vuelve
a excluir a una gran parte de sus poblaciones que se consideran ciertamente
latinos, pero también andinos.

América del Sur y/o la América denominada “latina” es un objeto de estudio
y un terreno de reflexion legitimo para los europeos. Descubierta por ellos,
ha sido vista como una terra nullius y por esto fue objeto de una conquista
legitima. Durante los dos ultimos siglos ha sido calificada de “primitiva”, “salvaje”,
“tradicional”, “premoderna”, “obsoleta” o “subdesarrollada” (Santos, 2011. p. 35,
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43). Sus epistemologias ajenas a las europeas y por mucho tiempo rechazadas,
contindan suscitando dudas por no corresponder al modelo occidental (Bachir
Bacha, 2021).

Entonces, ;podemos pensar en el siglo XX| que las colecciones americanas
desarraigadas de sus paises de origen y custodiadas en museos europeos estan
culturalmente adaptadas e integradas a sus paises de acogida? Aun no. Hoy
en dia descubrir las colecciones americanas en los museos europeos es un
encuentro con el otro, representado por objetos extraidos de sus contextos en
condiciones de colonizacién y apropiaciéon no solamente de territorios y materias
primas, sino también de colonizacion del espiritu. Esto ultimo se expresa a través
de la nocion de existencia de pueblos primitivos y otros civilizados. Pensar en
estos objetos como ‘raros”, “exoticos”, como “primer arte” genera incomprension
y discriminacion pues no corresponden al imaginario occidental de lo que es
civilizacién, cultura y arte.

Las colecciones americanas disfrutan de un lugar destacado en los museos
europeos, pero pocos investigadores analizan las colecciones y sus culturas
desde una perspectiva histérica que destaque la antigiedad del llamado
Nuevo Mundo. Aspirar a entender los procesos y desarrollos culturales propios
de las antiguas sociedades de las Americas y pensar su complejidad desde una
perspectiva andina (Bachir Bacha, 2017) se inscribe dentro de un proceso de
descolonizacion y deconstruccion de esta nocion de pueblos primitivos, tomando
en cuenta sus saberes. Estas aproximaciones se caracterizan por un pensamiento
critico occidental renovado, intercultural y contrahegemonico,? abierto a un
dialogo transdisciplinario y transnacional.

Para el arqueologo, la interpretacion de los datos y los marcos tedricos
empleados se sustentan en los contextos arqueologicos y en el trasfondo cultural
comun que comparte la América antigua a través de su larga duracion; esto es
algo que se puede percibir en las conductas simbolicas de las poblaciones de hoy.
En este marco, es fundamental tomar en cuenta las formas locales de construir y
concebir el espacio y el tiempo, las relaciones entre lo humano y lo no humano,
la invencién de los sistemas de registro y comunicacion, entre otros. Se trata
igualmente de no minimizar los conocimientos y las herramientas metodoldgicas
de las epistemologias locales, y dejar de catalogarlas automaticamente como
nacionalistas (Bachir Bacha, 2021).

2 A propdsito de una epistemologia del sur, Boaventura de Sousa Santos plantea: "El segundo pilar
de una epistemologia del sur es una traduccion intercultural, entendida como el procedimiento
que crea una inteligibilidad mutua entre las distintas experiencias del mundo que estén disponi-
bles o sean posibles. Es un procedimiento que no otorga a ningun grupo en particular el estatus
de homogeneidad o totalidad exclusiva” (Santos, 2011, p. 40, la traduccion es nuestra).
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Una vision cientifica que apoya los referentes culturales y los valores
propios de las sociedades que Occidente analiza debe encajar en una practica
y una perspectiva cultural anticolonialista y antiimperialista. Ese modo no se
limita a un concepto y un marco tedrico: es una practica necesaria y urgente.
Las comparaciones de las sociedades andinas con aquellas del Viejo Mundo se
deberian hacer para demostrar la diversidad y la riqueza de la humanidad y no
para descalificar a una o a la otra (Bachir Bacha, 2021).

En cuanto al tema de restitucién de piezas americanas por parte de los
museos franceses y europeos, parece legitimo y fundamental organizarla
ayudando a insertar estos objetos en sus paises de origen de manera que se
reintegren de manera adecuada a sus contextos primarios. Por otro lado, depende
de la voluntad de los paises que sufrieron la expoliacion que permitan a los
museos occidentales conservar algunos objetos americanos para que puedan
ser vistos y conocidos por el publico, y este se familiarice con esas culturas. Se
trataria en este caso de una accion que se inscribe en un espiritu de intercambio,
de compartir y hacer que el patrimonio sea accesible a cualquier publico en un
marco de respeto mutuo y de valoracion de las antiguas culturas americanas.
Las consecuencias de la nocién de sociedades primitivas aun persisten vy
esta herencia tiene que deconstruirse. jEs la restitucion una parte de esa
deconstruccion? Por ello esas restituciones tienen que comenzar por parte de los
museos europeos con el restablecimiento de las relaciones de conocimiento y la
nivelacion de categorias que son hasta ahora muy asimétricas.
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Resumen

Zaculeu es un sitio en las tierras altas mayas occidentales de Guatemala,
tristemente famoso por un agresivo proyecto de reconstruccion auspiciado
por la United Fruit Company a mediados del siglo pasado. A pesar de que los
arquedlogos recuperaron una substancial coleccion de artefactos durante
sus excavaciones, la mayoria de las piezas se encuentran guardadas en
repositorios en Ciudad de Guatemala, lejos de su lugar de hallazgo. Una
pequena sala de exhibicion en Zaculeu ofrece una muestra minuscula de lo
recuperado por los arquedlogos. Tomando como caso de estudio a Zaculeu, se
hace una breve reflexién sobre la importancia de la historia de las colecciones
arqueoldgicas nacionales y el retorno a su lugar de hallazgo.

Palabras clave: colecciones, museos, excavaciones arqueoldgicas, mayas, Guatemala.

Abstract

Zaculeu, Guatemala: reflections and proposals for a local environment

Zaculeu is a site in the Maya highlands of Guatemala known for an
aggressive reconstruction project sponsored by the United Fruit Company in
the mid-twentieth century. Although archaeologists recovered a substantial
collection of artifacts during their excavations, most of the pieces are stored
in repositories in Guatemala City, far from where they were found. A small
exhibition room in Zaculeu offers a modest sample of what archaeologists
recovered. Taking Zaculeu as a case study, this article offers a brief reflection
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on importance of the history of national archaeological collections and the
return to the place where they were found.

Key words: collections, museums, archaeological excavations, Maya, Guatemala.

Résumé

Zaculeu, Guatemala: réflexions et propositions pour un retour local

Zaculeu est un site archéologique des hautes terres mayas du Guatemala
tristement célébre pour un projet de reconstruction agressif parrainé par la
United Fruit Company au milieu du siécle dernier. Bien que les archéologues
aient récupéré une importante collection d'artefacts lors de leurs fouilles, la
plupart des pieces sont stockées dans des depoOts a Guatemala City, loin de
l'endroit ou elles ont été trouvées. Une salle dexposition a Zaculeu offre un
petit échantillon de ce que les archéologues ont récupéré. Prenant Zaculeu
comme étude de cas, une bréve réflexion est faite sur l'importance de
U'histoire des collections archéologiques nationales et le retour a leur lieu de
découverte.

Mots clés: collections, musées, fouilles archéologiques, Maya, Guatemala.

Resumo

Zaculeu, Guatemala: reflexdes e propostas para um ambiente local

Zaculeu é um sitio arqueoldgico nas terras altas maias da Guatemala famoso
por um projeto de reconstrucao agressivo patrocinado pela United Fruit
Company em meados do século passado. Embora os arquedlogos tenham
recuperado uma colecao substancial de artefatos durante suas escavacgoes, a
maioria das pecas esta armazenada em repositérios na Cidade da Guatemala,
longe de onde foram encontradas. Uma pequena sala de exposicdes em
Zaculeu oferece uma pequena amostra do que os arquedlogos recuperaram.
Tomando Zaculeu como caso de estudo, é feita uma breve reflexao sobre a
importancia da histdria das colegdes arqueoldgicas nacionais e do regresso ao
seu local de descoberta.

Palavras-chave: colecdes, museus, escavagoes arqueoldgicas, maias, Guatemala.

Los museos arqueologicos cuentan discursos desde opticas diferentes. En
especial, los museos publicos nacionales relatan historias dispares que
amalgaman objetos y narrativas en un guion que a fuerza tiene que presentar
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una imagen de coherencia. Los objetos exhibidos en estos museos son
inscritos con semanticas que los resignifican desde tramas que enfatizan
nacionalismos, regionalismos, visiones politizadas del pasado, o grandes
narrativas de procesos ‘civilizatorios” universales. Detras de los artefactos
exhibidos en una vitrina hay también un enorme numero de objetos
arqueoldgicos que ya sea por razones estéticas o por las caracteristicas
propias del guion museografico no salen de los anaqueles de los almacenes y
bodegas. Estas colecciones almacenadas y apartadas del ojo publico también
cuentan historias particulares sobre los paradigmas de preservacion de los
materiales arqueoldgicos que, al contrario de los que se exhiben vitrinas
de museos, estan marcados por una impronta mas profunda resultante de
decisiones politicas concebidas desde la patrimonializacién de los objetos del
pasado. El objeto “recuperado” en el curso de las excavaciones arqueologicas
—tanto el exhibido como el almacenado— se convierte de manera sutil
en un artefacto marcado por huellas politicas productos de paradigmas
cientificos en boga, proyectos nacionales de formacién identitaria o incluso
intereses turisticos y comerciales. En este contexto cabe preguntarse cuales
son las légicas subyacentes que rigen las relaciones entre la investigacion
arqueoldgica, la preservacion de colecciones arqueologicas, las politicas
nacionales sobre museos y repositorios de materiales arqueoldgicos, y las
visiones indigenas y locales sobre los testimonios del pasado.

Este ensayo pretende ofrecer desde un estudio concreto de caso
—Zaculeu, un sitio arqueoldgico en las tierras altas mayas de Guatemala
excavado y reconstruido en la década del cuarenta del siglo pasado— un
analisis sobre las complejas historias de las colecciones arqueologicas, su
configuracion como producto de momentos politicos concretos, y su relacion
con los programas gubernamentales centralizadores. En un sentido mas
concreto, esta discusion pretende descender del estatus “nacional” que poseen
algunas colecciones arqueoldgicas recuperadas décadas atras a un nivel
mucho mas objetivo y preciso —el local—, para explorar nuevas formas de
representacion y resignificacién de los objetos arqueoldgicos en el contexto
del lugar inmediato de su hallazgo.

En particular, se aboga por profundizar en el concepto de retorno local,
una propuesta que respalda la descentralizacién de repositorios, colecciones,
y museos nacionales concebidos como lugares de consumo cultural, y que
propone la gestion, preservacion y exhibicion de los artefactos arqueoldgicos
Ccomo una accion que parte desde las representaciones, los discursos, y las
visiones locales del pasado en los lugares donde los artefactos fueron
“recuperados” por investigaciones arqueoldgicas llevadas a cabo en el pasado.!

1 Un caso ejemplar sobre el traspaso de colecciones a un museo de enfoque comunitario lo
constituye el Museo Antropoldgico Padre Sebastian Englert en Rapa Nui, Chile. A este museo
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El retorno local es conceptualizado aqui como una repatriacién de colecciones
a nivel nacional, desde los repositorios de los Estados nacionales a su lugar
de hallazgo original (Endere, 2000, p. 6). Los movimientos transnacionales de
restitucién y repatriacion impulsados por los pueblos indigenas han hecho
énfasis en las problematicas inherentes a los hechos que dieron lugar a la
existencia museos y colecciones tanto publicas como privadas (Arthur, 2018,
pp. 2-3). Aunque normalmente los reclamos de restitucidn se dan en el ambito
internacional, existe también un reclamo local por parte de los pueblos
indigenas a las instituciones nacionales de los Estados en que habitan para
el retorno de restos ancestrales y artefactos de significancia ceremonial que
difiere del reclamo oficial hecho por el aparato politico y diplomatico de un
pais a otro (Endere, 2000, p. 6). La Ley de Repatriacién y Proteccion de Tumbas
de Nativos Americanos (NAGPRA, por sus siglas en inglés) de los Estados
Unidos, en vigencia desde 1990, es quizas el ejemplo mas paradigmatico
de estos procesos de retorno dentro de un pais determinado (Endere, 2000,
pp. 8-9). Una importante llamada a esta repatriacion local se encuentra en
el Articulo 12 de la Declaracion de las Naciones Unidas sobre los Derechos
de los Pueblos Indigenas, el cual compele a los Estados a facilitar el acceso
y repatriacion de objetos de culto y restos humanos que éstos posean a los
pueblos indigenas interesados (Naciones Unidas, 2008, pp. 6-7).

Es importante aclarar que las reflexiones y propuestas en este articulo
giran en torno Unicamente a colecciones arqueoldgicas conformadas
por artefactos recuperados en excavaciones sistematicas, controladas vy
autorizadas por las instituciones oficiales encargadas de la preservacion
y proteccion del patrimonio arqueolodgico. Es decir, estamos hablando de
artefactos que han sido recuperados en el pasado de manera legal en el
contexto de actividades de investigacion cientifica y no de aquellos que han
salido a la luz como producto de excavaciones ilegales. Tampoco estamos
hablando de objetos o colecciones que fueron expatriadas o exportadas
legal o ilegalmente, sino de aquellos artefactos recuperados en el curso de
investigaciones arqueolodgicas en un sitio como un todo que han entrado a
formar parte de los inventarios del llamado patrimonio cultural de una nacion
a través de procesos de patrimonializacion.

Se define aqui a la patrimonializacion como una accion selectiva que
asigna estatus legales y semanticos a objetos y lugares relacionados con
la cultura y el pasado en un marco de representaciones politicas desde
la conformacion de narrativas sobre la historia del Estado-nacion (Ayala,
2014, p. 71; Gili 2020, pp. 16-19). La patrimonializacion esta llena de
procesos contradictorios que proponen narrativas de diversidad cultural,

han regresado colecciones y piezas repatriadas y restituidas de otros museos en Chile ytambién
del extranjero (Artur, 2018). https://www.museorapanui.gob.cl/).
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homogeneizacién y disfrute de la cultura que pueden reflejar las opticas
sobre la cultura y la historia de ciertos grupos en menoscabo de otros. Dentro
de los procesos de patrimonializacién de los objetos arqueologicos muebles,
resaltamos dos de ellos relevantes para entender la historia de la coleccion
de Zaculeu: la centralizacion y la dispersion de las colecciones arqueoldgicas.

La  centralizacion resulta un  mecanismo indispensable de
patrimonializacién que considera al Estado como colector y coleccionista
legitimo que dirige, respalda y legitima los procesos de investigacion,
preservacion, y puesta en valor de los objetos y los lugares arqueoldgicos
(Endere, 2000, p. 6). Como veremos en este ensayo, esta centralizacion no esta
exenta de conflictos, ya que responde a momentos politicos concretos que
se intersecan con las biografias de los artefactos y lugares arqueoldgicos, y
que al hacerlo causan improntas indelebles en su constitucion fisica y en la
percepcion de estos por la sociedad en general. La centralizacion tiene un
marcado caracter locativo, es decir procura la concentracion fisica de objetos
patrimoniales en lugares idealmente disenados para su preservacién: museos,
bodegas, instalaciones de almacenamiento, repositorios etc. Por otra parte,
—y de manera paradojica respecto a la centralizacion— la dispersion implica
la separacion fisica de los artefactos que forman una coleccién arqueologica
procedente de un sitio excavado, asi como su reubicacién permanente en
diversas instalaciones. Esto sucede por motivos varios, incluyendo aspectos
relacionados con la seguridad de los objetos, préstamos permanentes
para exhibiciones en museos, movimientos o exportaciones para estudios
cientificos, por ejemplo. En algunos casos, la dispersién de las colecciones
ocurrié porque durante el hallazgo de las piezas arqueologicas no existia la
infraestructura local para un resguardo seguro de los artefactos, lo que motivo
el envio de las piezas a diferentes repositorios. Esto es particularmente
relevante para excavaciones que se realizaron en el siglo XIX o inicios del
siglo XX.

Estoy consciente que los puntos de abordaje traidos a colacién en este
ensayo pueden enmarcarse desde una discusién mas compleja y profunda
que critica a la produccion y diseminacion del conocimiento arqueoldgico
como parte de una empresa epistémica extractiva desconectada de las
comunidades indigenas, descendientes, y locales, y aun en detrimento de
ellas. En este contexto, deseo proyectar mis reflexiones desde la urgente tarea
de reconstruir las historias de las colecciones arqueoldgicas nacionales que
fueron conformadas legalmente hace décadas, en condiciones culturales y
politicas muy diferentes a las actuales, dentro de los incipientes esfuerzos de
patrimonializacion de los lugares y objetos arqueoldgicos en Latinoameérica.

Tradicionalmente, en los paises latinoamericanos el Estado —a través
de diferentes instituciones oficiales— ha sido el rector de las politicas que
articulan los procesos de investigacién, preservacion, y exhibicion de las
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colecciones arqueoldgicas recuperadas como parte de investigaciones
cientificas, generalmente desde la perspectiva de discursos nacionalistas.
Para el caso de Guatemala, la legislacién vigente contempla la centralizacion
de las colecciones arqueoldgicas recuperadas por proyectos de investigacién
arqueologica en el Instituto de Antropologia e Historia. En este sentido, las
visiones particulares y diversas que los pueblos indigenas tienen sobre los
artefactos arqueoldgicos, han sido escasamente tomados en cuenta en aras
de un discurso de identidad nacional y una politica de preservacion que
asume un discurso nacionalista. En Guatemala este discurso impulsa la nocién
de museos y lugares historicos y arqueoldgicos principalmente como espacios
para consumo Y disfrute cultural por grupos particulares (turistas extranjeros
y locales, conocedores diletantes, escolares, estudiantes, investigadores) y
transforma en “tesoros” los artefactos encontrados en estos lugares.? Los
procesos de patrimonializacién en Guatemala tienen origenes profundos en
los primeros intentos sistematicos de patrimonializar los objetos y lugares
arqueoldgicos en contextos y coyunturas historicas concretas, los cuales se
discuten en el siguiente apartado.

Instituciones y colecciones arqueolégicas en Guatemala

Como resultado de la Revolucién de Octubre 1944, Guatemala inicié con la
formacién y consolidaciéon de instituciones gubernamentales destinadas a la
investigacidn y proteccién del patrimonio arqueoldgico e historico de manera
mas sistematica. El Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala (IDAEH)
surgié en 1946 durante el gobierno del doctor Juan José Arévalo Bermejo con
el objetivo de salvaguardar el patrimonio cultural e histérico de Guatemala.
Inspirado en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia de Mexico,
el incipiente IDAEH tomo bajo su cargo la proteccion de los yacimientos
arqueoldgicos guatemaltecos, actividad que antes de la década de 1940
recaia en el Ministerio de Instruccion Publica, una inspectoria general de
monumentos, y una temporal Direccion General de Arqueologia (Chinchilla
Mazariegos, 2016, pp. 66-68). Décadas mas tarde, con las reformas producto de
la transicion a la era democratica luego de los gobiernos militares y la nueva
Constitucion —vigente hoy—, el IDAEH pas6 a formar parte del Ministerio
de Cultura y Deportes creado en el ano 1985, bajo la Direccién General del
Patrimonio Cultural y Natural, la cual a su vez esta supeditada al viceministerio
de Patrimonio Cultural y Natural de Guatemala.

Antes de la revolucién democratica, los grandes proyectos de la
Universidad de Pensilvania en Piedras Negras, y de la Carnegie Institution

2 Un ejemplo de esto lo constituye la divulgacion de noticias relacionadas con el patrimonio

arqueoldgico e histérico donde este es presentado como un tesoro (véase por ejemplo
Ministerio de Cultura y Deportes, 2021).
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de Washington en Kaminaljuyu y Uaxactun —por mencionar algunos—
habian realizado excavaciones de importancia a través de convenios
establecidos con el gobierno guatemalteco (Kidder, 1946; Smith, 1950). Los
artefactos arqueoldgicos recuperados por estos proyectos de investigacion se
quedaron en Guatemala y llegaron a formar parte del grueso de artefactos
que integraron la coleccidn inicial del recién inaugurado Museo Nacional de
Arqueologia y Etnologia (MUNAE de aqui en adelante). La excepcion fueron
algunos monumentos y artefactos de Piedras Negras que fueron exportados
legalmente a los Estados Unidos.

EL MUNAE fue establecido en 1930 durante la dictadura del presidente
Jorge Ubico, luego de casi un siglo de malogrados intentos por establecer
un museo nacional en Guatemala (Chinchilla Mazariegos, 2016). EL MUNAE
resignifico en un contexto politico de patriotismo guatemalteco los
artefactos recuperados por proyectos arqueoldgicos de universidades e
instituciones estadounidenses, asi como algunos artefactos de colecciones de
“‘antigliedades” que se habian formado durante el siglo XIX e inicios del siglo
XXy que sobrevivieron hasta la década de 1930. EL nuevo museo ofrecié un
lugar fisico para el resguardo de los artefactos que pudieran ser recuperados
por futuras investigaciones arqueologicas, como en efecto sucedid. A
pesar de que el IDAEH tenia originalmente como misién la conduccion de
investigaciones arqueolodgicas, estas se siguieron realizando mayormente por
instituciones académicas estadounidenses. Las excavaciones arqueoldgicas
y la reconstruccion de Zaculeu fueron de los primeros grandes proyectos
extranjeros en Guatemala que estuvieron bajo la supervision directa del
IDAEH (Figura 1). AL mismo tiempo que se trabajaba en Zaculeu, A. Ledyard
Smith y Alfred Kidder de la Carnegie Institution of Washington excavaban en
Nebaj, otro importante sitio en las tierras altas mayas (Smith y Kidder, 1951).

En la actualidad, segun la legislacion vigente, todos los proyectos
arqueoldgicos que trabajen en Guatemala estan obligados a hacer entrega de
los materiales arqueoldgicos recuperados en el curso de las investigaciones al
Departamento de Monumentos Prehispanicos y Coloniales, una dependencia
del IDAEH. Normalmente los proyectos trabajan con la autorizacion de la
Direccion General del Patrimonio Cultural y Natural de Guatemala bajo un
convenio legal suscrito entre los directores del proyecto de investigacion y
el Director General del Patrimonio. EL convenio incluye una clausula referente
a los bienes culturales descubiertos durante la investigacion. Aunque el
reglamento de investigaciones arqueologicas vigente, aprobado en 2012,
contempla la entrega de piezas que se consideren apropiadas al MUNAE,
también es posible depositar las piezas en el museo regional mas cercano al
sitio de procedencia si lo hubiera. También existe la flexibilidad de establecer
convenios de exhibicién con museos privados y otras entidades culturales.
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Figura 1. Ubicacién de Zaculeu y otros sitios mencionados en el texto.
Fuente: elaboracion del autor.

Pero la realidad es que en Guatemala no existe una red solida de museos
regionales con infraestructura adecuada para el resguardo de colecciones
arqueoldgicas sustanciales.

El caso de Zaculeu es paradigmatico en este sentido porque la coleccion
arqueoldgica permanecié en su lugar de hallazgo durante décadas sin ser
centralizada en las instalaciones de las instituciones oficiales. Aunque los
marcos legales sobre la entrega al gobierno y almacenamiento de artefactos
arqueoldgicos recuperados por proyectos arqueoldgicos eran diferentes
a los actuales, la permanencia de la coleccién en Zaculeu se debié no a un
interés por poner en valor la coleccion en un contexto local ni por ofrecer a la
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poblacion un museo de sitio, sino al clima politico tenso en el que se llevaron
a cabo las investigaciones y la restauracion de Zaculeu. La centralizacién
de gran parte de la coleccion sucederia mucho tiempo después, ya bajo los
paradigmas de la proteccién y preservacién del patrimonio cultural nacional.
El caso de Zaculeu ilustra de manera clara los destinos azarosos de los
artefactos arqueologicos dentro de las tramas politicas entre gobiernos
nacionales, instituciones académicas, arquedlogos nacionales y extranjeros, y
las comunidades locales.

Zaculeu en la arqueologia maya

Zaculeu es un antiguo asentamiento maya de tierras altas ubicado en
el occidente de Guatemala (Figura 2). Ademas de su importancia para la
arqueologia y la historia antigua de los pueblos mayas, hoy Zaculeu es un
lugar relevante para las practicas religiosas contemporaneas de los pueblos
mayas guatemaltecos y una atraccion turistica de primer orden en la region.
La informacién sobre la arqueologia de Zaculeu procede de los trabajos de
investigacion realizados de por la United Fruit Company (de aqui en adelante
UFCO) en el sitio, de 1946 a 1950 (Woodbury y Trik, 1953). Estos trabajos
se llevaron a cabo en medio de tensiones politicas entre el gobierno

T

Figura 2. La plaza principal de Zaculeu vista en direccion noreste (fotografia:
Victor Castillo).
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revolucionario guatemalteco y las empresas de capital estadounidense que
veian con suspicacia el giro politico de las nuevas autoridades luego de la
revolucion de 1944, sobre todo en el campo laboral y agrario (Schavelzon,
1988). El proyecto de restauracidn surgioé en este contexto como un esfuerzo
de la compania frutera de congraciarse con el pueblo, la opinién publica y
las autoridades guatemaltecas. Gracias a estos trabajos sabemos que Zaculeu
estuvo largamente ocupado, probablemente desde alrededor del ano 500
d.C. hasta la llegada de los espanoles y sus aliados del centro de México, en
1525 d.C. Las investigaciones de la UFCO también revelaron que a lo largo
de su historia Zaculeu mantuvo importantes relaciones con otras partes del
area maya y de Mesoameérica debido a la gran cantidad de artefactos foraneos
presentes en las ofrendas y los entierros excavados. Algunos de estos
artefactos procedian de lugares tan distantes como el sur de Centroamérica o
el centro de México.

Los trabajos de la UFCO en Zaculeu, sin embargo, no estuvieron exentos de
polémicas, particularmente por la estrafalaria reconstruccién de los edificios
antiguos con técnicas poco ortodoxas en el campo de la restauracion. John M.
Dimick, director del proyecto y operario de la UFCO, enfatiza en sus memorias
que el objetivo primordial de la reconstruccién de Zaculeu era crear un
monumento imperecedero que sirviera como testimonio senero y perpetuo de
las “contribuciones” de la empresa frutera a la sociedad guatemalteca (Dimick,
1968). Habia, pues, una obsesion con dejar algo perdurable que no pudiera ser
borrado con el paso del tiempo.

Importantes aportes previos han enfatizado estos puntos problematicos de
los trabajos arqueoldgicos en Zaculeu, en especial la desastrosa restauracion
de las estructuras del sitio, las cuales fueron recubiertas con cemento
y reconstruidas utilizando bloques de concreto y armazones de hierro
(Schavelzon, 1988). Sin embargo, se ha prestado poca atencion a la historia de
la sustancial coleccién de artefactos que fueron recuperados como producto
de las intervenciones del proyecto de la UFCO. Al contrario de lo que sucedio
con los artefactos recuperados por proyectos de investigacion arqueoldgica
que se llevaron a cabo tanto antes como después de la revolucion de 1944,
la coleccidn de artefactos recuperados en Zaculeu por la UFCO nunca pasé a
formar parte de la coleccion del Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia
de Guatemala, el repositorio oficial de los artefactos museables recuperados
en excavaciones arqueoldgicas en Guatemala, sino que quedd resguardada en
un pequeno museo en el sitio que fungié también como precaria bodega de
materiales arqueoldgicos. La centralizacién de los artefactos de Zaculeu en
los repositorios del IDAEH sucederia muchas décadas después, producto de
accidentes e incidentes que pusieron en peligro la integridad de las piezas.
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La coleccion de Zaculeu

Desafortunadamente carecemos de documentacion oficial que nos ayude
a vislumbrar los entresijos politicos que impidieron que la coleccion de
Zaculeu fuera enviada al Museo Nacional de Arqueologia. Lo cierto es
que la pequena sala de exhibicion y su bodega en Zaculeu bajo ningun
estandar constituian lugares adecuados para la preservacion de la coleccion
arqueoldgica. Las excavaciones en Zaculeu arrojaron cientos de artefactos
de diversa indole. Hasta la fecha no se ha realizado un inventario exhaustivo
de todos los artefactos recuperados y estudiados. De acuerdo con Rita Casas
(2016, p. 141) la coleccién completa consta de un poco mas de 500 piezas,
aunque como veremos adelante, solamente mas de 300 se encuentran
oficialmente registradas, algunas de las piezas se han perdido, y otras
aun no han sido catalogadas en el registro oficial de bienes culturales. La
monografia publicada por la UFCO en 1953 reporta numerosas vasijas y
figurillas de ceramica, sellos de ceramica, vasijas de alabastro, herramientas
de obsidiana y pedernal, artefactos de metal hueso de animal trabajado,
placas de pirita, figurillas modeladas de estuco, entre otros (Woodbury y
Trik, 1953). Es importante mencionar que también se excavaron decenas de
entierros y que los huesos de los individuos fueron removidos y almacenados,
lo mismo que las cenizas de numerosas cremaciones encontradas en urnas
funerarias. Resulta desconcertante el poco cuidado que tanto la UFCO como el
gobierno de Guatemala pusieron en la preservacién y puesta en valor de los
artefactos recuperados en Zaculeu. Particularmente, es bastante problematico
que la coleccion completa no fuera enviada al MUNAE, como habia sucedido
—por ejemplo— con la coleccion de Nebaj, otro importante sitio maya de las
tierras altas que fue excavado por un proyecto de la Carnegie Institucion de
Washington al mismo tiempo que Zaculeu.

Con anterioridad a los trabajos de la UFCO, el gobierno guatemalteco
habia emprendido excavaciones menores en Zaculeu en 1927,y segun algunos
reportes, parte de las piezas recuperadas ese ano pasaron a formar parte del
Museo Nacional. Un pequeno lote quedo bajo resguardo de la municipalidad
de Huehuetenango, la ciudad mas cercana al yacimiento arqueologico, con el
objetivo de montar un pequeno museo local (Villacorta, 1927, pp. 158-159).
Los proyectos de la Carnegie Institution de Washington que se llevaron a cabo
por esos anos entregaron todos los artefactos recuperados en el curso de sus
investigaciones al Museo Nacional y los subsiguientes proyectos a cargo de
universidades extranjeras hicieron lo mismo. ;Por qué entonces la coleccion
de Zaculeu nunca llegd a formar parte de la coleccién principal del MUNAE
ni quedo resguardada en las instalaciones de IDAEH cuando finalizaron los
trabajos de excavacion y reconstruccion?
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Las memorias de John M. Dimick, director del proyecto de Zaculeu
por la UFCO, son iluminadoras para entender las dinamicas politicas que
condicionaron la entrega de los trabajos de restauraciéon al gobierno
guatemalteco. Desde la perspectiva de Dimick, habia una campana de
desprestigio en los medios de comunicacién guatemaltecos en contra del
proyecto de la UFCO en Zaculeu organizada por los ‘compinches politicos del
presidente [guatemalteco] de extrema izquierda [mi traduccion]” (Dimick, 1968,
pp. 58-59). De acuerdo con Dimick, los “tesoros” que salian de las excavaciones
de Zaculeu se acumulaban a un paso preocupante mientras que el Museo
Nacional se mostraba indeciso sobre qué hacer con los artefactos procedentes
de las excavaciones. Finalmente, parece que Dimick y los miembros de su
proyecto unilateralmente decidieron construir su propio museo en el sitio
(Dimick, 1968, p. 57). EL museo en cuestion consistia en un sencillo edificio
con apenas dos salas de modestas dimensiones con techo de madera vy teja.
Se colocaron algunas vitrinas con piezas representativas que en su parte
inferior tenian gabinetes donde se almacenaron los artefactos que no fueron
considerados museables (Figura 3). La logica de la exhibicién fue mostrar las
“mejores” piezas. Las vitrinas tuvieron etiquetas en inglés y en espanol.

Figura 3. La sala del museo de Zaculeu, como la instaldé la UFCO a finales de la
década de 1940 (cortesia del Middle American Research Institute, Tulane
University).
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No deja de sorprender que una empresa de las proporciones, el capital, y
la influencia como las de la UFCO dejara en el sitio una sala de exhibicion
tan modesta y poco apropiada para la preservacion de la coleccion de
Zaculeu. Los delirantes deseos de “perpetuidad” del nombre de la UFCO
en Zaculeu de Mr. Dimick bien pudieron haber sido alcanzados con un
museo acorde a la importancia de la coleccion de Zaculeu, y no hay razén
para creer que la UFCO no tenia las capacidades econdmicas y logisticas
para ello. Sin embargo, tal parece que la UFCO deseaba deslindarse de
cualquier responsabilidad sobre el destino de los objetos arqueoldgicos vy la
construccion de una pequena sala de exhibicidon satisfizo las expectativas y
deseos tanto de las autoridades de la empresa frutera como de las del IDAEH.
Desafortunadamente no tenemos la version del gobierno guatemalteco de
la época sobre los mismos hechos, pero resulta desconcertante que el recién
creado Instituto de Antropologia e Historia no reclamara las piezas y que no
se hiciera un traslado oficial al Museo Nacional de Arqueologia.

El gobierno de Guatemala y la UFCO se encontraban entonces en fuertes
tensiones que culminarian con la Contrarrevolucion de 1954, un movimiento
destinado a revertir las reformas sociales y econdmicas de los gobiernos
revolucionarios que afectaban a las empresas de capital estadounidense
y de manera particular a la UFCO. Muy probablemente, y aqui caemos en el
terreno de la especulacion, el gobierno guatemalteco vio conveniente que
la coleccion de Zaculeu se quedara en el sitio porque una exhibicion en el
Museo Nacional implicaria dar los créditos correspondientes a la UFCO, con la
que ya existian fuertes desavenencias. Desafortunadamente, esto significé que
los artefactos de la coleccion no fueran oficialmente registrados como bienes
culturales de Guatemala sino hasta mucho tiempo después y que las piezas
no fueran resguardadas en las condiciones optimas que se merecian. Ademas,
es necesario aclarar que el terreno donde se encuentra el sitio ha sido y es
aun propiedad privada. En este contexto se desconocen las negociaciones que
pudieron existir entre el gobierno guatemalteco, la frutera, y los propietarios
del terreno.

En 1949 la UFCO oficialmente entregd la reconstruccion de Zaculeu
al gobierno de Guatemala y el sitio fue convertido en un parque nacional
abierto al turismo. En 1953 una sobria monografia en dos volumenes fue
publicada en inglés con los resultados de los trabajos de investigacion y
restauracién (Woodbury y Trik, 1953). Desafortunadamente esta monografia
nunca ha sido traducida al castellano ni a ningun idioma maya. El “museo” en
Zaculeu sirvié desde entonces no solo como sala de exhibicion, sino también
como repositorio de toda la coleccidn, sin los controles, la supervision y el
cuidado de la que eran objetos otras colecciones procedentes de proyectos
de investigacion arqueoldgica en el Museo Nacional de Arqueologia. En algun
momento se anadid una pequena bodega a la sala de exhibicidn, construida
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con materiales precarios, para el resguardo de los artefactos que no estaban
en exhibicidn. Asi, durante décadas, la coleccion de Zaculeu quedod resguardada
en condiciones precarias, por decir lo menos.

Centralizacion y dispersion de la coleccion de Zaculeu

La arquedloga guatemalteca Rita Casas (2016) ha estudiado de manera
detallada la historia del museo de sitio de Zaculeu y ha sequido las trayectorias
de algunas de sus piezas. En los siguientes parrafos nos atenemos a las
reconstrucciones sobre la historia de la coleccion del sitio hechas por Casas,
quien ademas participd en la renovacién del museo de Zaculeu en los anos
2014 y 2015. La coleccién de Zaculeu comenzd a desperdigarse Unicamente
hasta 1980, lo que marcé el inicio de su centralizacién en la ciudad de
Guatemala. En ese ano Guatemala se encontraba en el inicio del periodo mas
violento de la guerra civil que durd 36 anos, de 1960 a 1996. Huehuetenango,
el departamento donde se encuentra Zaculeu, fue particularmente afectado
por la violencia de la guerra. Producto de este clima de inestabilidad el museo
de Zaculeu fue incendiado en 1980, lo que representd la pérdida total de
numerosos artefactos y la destruccion parcial de tantos otros.

Debido a la inexistencia de un inventario completo de la coleccién de
Zaculeu nunca se pudo saber con exactitud la cantidad de piezas danadas
o perdidas. Aunque no existe documentacién oficial, parece que el incendio
que afectd la bodega del museo de Zaculeu motivé el traslado de la mayor
parte de la coleccion que no se encontraba en exhibicién a las bodegas del
Departamento de Monumentos Prehispanicos en la Ciudad de Guatemala en
una fecha desconocida. Durante anos las piezas permanecieron en esta bodega
sin que —sorprendentemente— el personal del Instituto de Antropologia
e Historia tuviera conocimiento de su existencia (Casas, 2016, pp. 140-141).
Luego del incendio del museo las autoridades del Instituto de Antropologia
e Historia trabajaron en el remozamiento de las instalaciones y en una
nueva museografia que incluia algunas acuarelas a color y otros elementos
que explicaban artefactos puntuales. Esta instalacion museografica estuvo
desde el ano 1980 hasta 2014, cuando se iniciaron trabajos de remodelacion
y cambio de guion museografico. La nueva museografia enfatizd conexiones
entre la arqueologia y la etnografia del pueblo maya mam, en cuyo territorio
se encuentra Zaculeu, y abordo el episodio del incendio del museo en 1980.

También en el ano 2014 se localizaron las piezas de la coleccion que habian
sido enviadas a Ciudad en Guatemala después del incendio de 1980. Casi 70
anos después de su hallazgo, estas piezas fueron registradas formalmente
como bienes culturales de Guatemala por primera vez. Casas afirma que el
total de piezas oficialmente registradas asciende a 351 aunque hay muchas
mas que no han sido catalogadas por encontrarse en otros repositorios. En
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algun momento cuya fecha exacta se desconoce, algunas piezas de Zaculeu
fueron trasladadas a las instalaciones del Museo Nacional de Arqueologia y
Etnologia en Ciudad de Guatemala, donde varios arquedlogos afirman haber
visto piezas de metal y de pizarra. Ademas, debe recordarse que varias piezas
desaparecieron durante el incendio de 1980. De esta manera, una coleccion
arqueoldgica, abundante y bien documentada, ha terminado desperdigada
entre un museo de sitio, bodegas de materiales arqueoldgicos en la Ciudad
de Guatemala, y la coleccién del Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia.

En el contexto de la dispersion de la coleccion de Zaculeu y la
centralizacion de parte de ella es necesario mencionar la reciente venta por
subasta en los Estados Unidos de uno de los artefactos de encontrados en
Zaculeu. Se trata de un disco tallado de pizarra que probablemente sirvio de
soporte para un espejo de pirita que fue encontrado en la gran tumba debajo
de la Estructura 1. El disco fue reportado por los arquedlogos de la UFCO que
excavaron en Zaculeu (Woodbury y Trik, 1953, p. 234). Por ser un fino ejemplar
de la mas alta calidad, ha sido publicado en estudios cientificos y sobre historia
del arte mesoamericano. A pesar de ello, este artefacto fue vendido por la
Artemis Gallery de Louisville, Colorado, en febrero de 2021. La descripcion
de la ficha de venta dice que una coleccién estadounidense lo adquirié en
la década de 1960. Es desconcertante que un artefacto arqueoldgico tan
conocido haya logrado salir de Guatemala. No estamos hablando de un
objeto procedente de la excavacién ilegal de un sitio desconocido, sino de
un objeto publicado y reconocido como procedente de una investigacion
arqueoldgica autorizada por el gobierno de Guatemala. Este desafortunado
hecho demuestra las contradicciones inherentes a la patrimonializacion y
sus procesos de centralizacion, que por una parte aboga por la proteccién y
puesta en valor del patrimonio cultural, pero por otra presenta notables fallas
en el proceso del resguardo del patrimonio arqueoldgico mueble al grado de
permitir la exportacion de un bien cultural para la venta.

Propuestas para un retorno local

Es obvio que el pequeno museo de Zaculeu no fue concebido originalmente
como un museo de sitio (Figura 4). Por el contrario, fue el resultado coyuntural
de decisiones que respondieron a situaciones politicas concretas en la historia
reciente de Guatemala que impidieron la centralizacion de la coleccién de
Zaculeu en el Museo Nacional de Arqueologia. Desafortunadamente, esto a la
larga permitié la dispersion de la coleccién y la reubicacién de los artefactos
en diferentes repositorios nacionales, ya que nunca existié un plan de registro
y manejo de la coleccion sino hasta los esfuerzos de remozamiento del museo
en el ano 2014. Esto, a pesar de todo, brinda una buena oportunidad para
reflexionar sobre los paradigmas de patrimonializacion y preservacion.
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En particular deseo resaltar tres aspectos fundamentes que permitirian en
el futuro un retorno local de la coleccion, no solo de Zaculeu, sino de otros
sitios arqueologicos de las tierras altas mayas excavados en el siglo XX: 1)
las reflexiones necesarias sobre las historias particulares de las colecciones
nacionales 2) las contradicciones inherentes a la patrimonializacion y sus
discursos, y 3) las preguntas sobre el futuro de la investigacion arqueoldgica
y el manejo de los objetos-patrimonios recuperados en la actividad cientifica.
Debe advertirse que muchas de estas propuestas no pueden escapar a las
limitaciones impuestas por los marcos legales vigentes para la proteccién del

Figura 4. Vista exterior del museo de Zaculeu, como luce en la actualidad
(fotografia: Victor Castillo).

patrimonio cultural guatemalteco, pero pueden ser puntos de reflexiéon para
propuestas de cambios futuros que propongan paradigmas mas flexibles y
descentralizadas para la gestion del patrimonio cultural.

Respecto al primer aspecto, es decir a la trayectoria propia de las
colecciones que conforman los museos nacionales, es necesario reflexionar
sobre sus origenes, muchas veces producto de violencias epistémicas
cientifistas que no consideraron las valoraciones y visiones locales sobre
los sitios arqueoldgicos ni los objetos del pasado de las comunidades
indigenas vinculadas a los sitios arqueoldgicos excavados. Estos procesos
tuvieron diferentes motivaciones: el coleccionismo diletante, la misién
de crear colecciones arqueoldgicas y etnolégicas para museos, hallazgos
fortuitos, pero también —en varios casos— un honesto interés cientifico por
comprender el pasado. Este es el origen de muchas colecciones que, aunque
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fueron recuperadas de manera legal, surgieron como producto de ejercicios
extractivos que obliteraron las visiones indigenas de lo que luego constituiria
el patrimonio arqueoldgico nacional. El caso de Zaculeu es ilustrativo en
este respecto, ya que la coleccién no surgio ni siquiera desde de un esfuerzo
enmarcado por preguntas puntuales sobre la historia y la arqueologia
del sitio, sino de una mera coyuntura politica que situo a la UFCO como la
patrocinadora de la restauracion de Zaculeu y al Estado guatemalteco como el
garante de la legalidad y legitimidad de este proceso.

La investigacion y la escritura de las historias de las colecciones
arqueoldgicas que desean ser retornadas localmente es imperativa
con el fin de comprender el contexto politico y socioldégico en el que
fueron conformadas. Esto nos lleva a la segunda reflexién, es decir, a los
cuestionamientos sobre los procesos de patrimonializacion de los objetos y
lugares arqueoldgicos desde la misma historia de los artefactos. La tortuosa
historia de la coleccién de Zaculeu ejemplifica como la patrimonializacion
nace de coyunturas politicas y no necesariamente de preguntas cientificas
sobre el pasado ni de las valoraciones locales de los pueblos y comunidades
que estan intimamente conectados a los sitios arqueoldgicos. En los sitios
de tierras altas mayas de Guatemala, como Zaculeu, las conexiones entre
las culturas arqueologicas y los pueblos indigenas contemporaneos es
innegable. Un retorno local a Zaculeu, pues, debe necesariamente contar con
el acompanamiento directivo de las organizaciones del pueblo maya mam
—el pueblo histéricamente ligado a Zaculeu— interesadas y vinculadas en el
manejo de lo que desde el discurso nacional ha sido llamado el patrimonio
cultural de la nacion, pero que desde las opticas locales puede ser valorado
y resignificado desde diferentes aspectos. En este contexto, la puesta en
valor local de las colecciones retornadas debe constituirse en un marco de
integracién y exposicion de conocimientos, tanto ancestrales como cientificos,
que permita reflexiones profundas pero accesibles a un gran publico sobre
el pasado y el presente de los lugares y objetos arqueoldgicos. Un dialogo
contextualizado y franco entre ciencia y saberes locales es sin duda una de
las mayores fortalezas de los museos de proyeccion comunitaria. Los museos
locales tienen el potencial de hacer contribuciones a la sociedad en general
a través de verdaderos aportes para la de educacion cultural a través de una
conexidn significativa entre museo y comunidad que va mas alla de concebir
al primero como un mero centro de exposicion de artefactos (Simpson, 2009,
pp. 128-129).

El proceso de retorno local por el que se aboga aqui constituye
una propuesta de manejo y preservacion integral de toda la coleccion
arqueoldgica de regreso a su sitio de hallazgo, no de una simple exhibicién
museistica con pertinencia cultural. El retorno local implica necesariamente
la descentralizacion y al mismo tiempo la reunificacion de las colecciones
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desintegradas por procesos patrimoniales de centralizacion. Esto plantea
un enorme desafio logistico para el albergue definitivo de los objetos
arqueoldgicos. También implica el establecimiento de marcos operacionales
para proceder desde los saberes y las visiones indigenas sobre los artefactos
arqueoldgicos. Un caso apremiante, por ejemplo, es el qué hacer —desde
la perspectiva de los pueblos mayas— con los huesos y cenizas humanas
que fueron extraidas en procesos de excavaciones arqueologicas y que
permanecen almacenados en repositorios. Para esto se necesitan directrices
claras de parte del ente regulador de las investigaciones arqueoldgicas,
articuladas luego de escuchar a las partes interesadas e involucradas, para
que estas directrices guien a los arqueodlogos y a las comunidades en la
planificacion y negociaciones respecto a las posibilidades y capacidades de
proteccion y el resguardo de los artefactos arqueoldgicos en contextos locales.

Finalmente, las cavilaciones anteriores nos motivan a una reflexion mas
profunda sobre la arqueologia en Guatemala, los marcos legales que regulan
esta actividad, y la posibilidad de flexibilizar las normativas y reglamentos
sobre gestion del patrimonio. Aunque actualmente existe una red de museos
regionales, es imperativo elaborar marcos legales que permitan la gestion de
museos Y repositorios locales desde modelos alternativos y comunitarios que
puedan gestionar el patrimonio recuperado en excavaciones arqueoldgicas sin
la necesidad de que tenga que ser centralizado en la ciudad de Guatemala. Las
leyes y reglamentos que regulan la investigacion arqueoldgica en Guatemala
parten de los modelos de la arqueologia “a gran escala” que se realiza en
las tierras bajas mayas, un area escasamente poblada y en donde los sitios
arqueoldgicos mayormente se encuentran en areas selvaticas protegidas,
biosferas con estatus legales reconocidos, o parques nacionales de gran
extension territorial. En contraste, en las tierras altas mayas muchos sitios
arqueoldgicos forman parte de la vida cotidiana de las comunidades y son
lugares importantes para las practicas religiosas contemporaneas de los mayas
y otros grupos, asi como para la memoria social local. De esta manera, los sitios
arqueoldgicos de tierras altas —como Zaculeu— se inscriben dentro logicas
y dinamicas particulares que relacionan a las comunidades contemporaneas
con los testimonios del pasado. En estas dinamicas, el “hallazgo” de piezas en
los lugares arqueoldgicos como parte de las investigaciones autorizadas por
el gobierno y su traslado hacia la Ciudad de Guatemala pueden verse como
una accién extractiva que desvincula los artefactos arqueoldgicos de su lugar
de origen y de las poblaciones que interactian con los sitios arqueoldgicos.
A eso, deben agregarse los problemas de espacio para el almacenamiento de
grandes colecciones en las instalaciones oficiales para tal efecto en la Ciudad
de Guatemala.
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Comentario final

Los trabajos de retorno local deben ser interdisciplinarios y articulados con
la participacién de diferentes sectores involucrados en la preservacién del
patrimonio. Esto incluye ademas de los pueblos indigenas, a arquedlogos,
historiadores, autoridades locales y regionales, expertos en conservacion
y peritos en legislacion cultural. Las reflexiones que se han ofrecido
aqui quisieran abrir una discusién en Guatemala para plantear procesos
alternativos para la gestion de colecciones arqueologicas con relacion
a su lugar de hallazgo. Sin embargo, hay un gran trabajo por delinear
procedimientos operativos y sobre todo por ajustar estas propuestas a los
marcos legales existentes referentes al patrimonio arqueoldgico o incluso
transformarlos. También hay un trabajo imperante referente a la planificacion
de la infraestructura necesaria para albergar y exhibir las piezas retornadas
en condiciones dignas y sobre el financiamiento y la gestidon sostenible de
las investigaciones arqueoldgicas y su concomitante almacenamiento y
proteccion de los artefactos arqueoldgicos a traves de alianzas y compromisos
de corresponsabilidad que incluyan a diferentes actores tanto a nivel local
como nacional.

Ademas de Zaculeu, otros lugares importantes en las tierras altas de
Guatemala con conexiones histéricas directas con los pueblos mayas
contemporaneos, como Qumarkaaj, Iximche, Chwa NimaAbAj, y Nebaj, por
mencionar algunos, fueron excavados durante el siglo XX y sus colecciones
fueron centralizadas en la Ciudad de Guatemala. Estos sitios son candidatos
apropiados para retornos locales. Esto, por supuesto, implica y requiere
la elaboracion de una politica nacional de amplio alcance. Al regresar las
colecciones a su lugar de hallazgo de manera integra e integral el patrimonio
dejara de ser un concepto presentado al gran publico Unicamente desde
la perspectiva del consumo cultural y se convertira verdaderamente en
patrimonio de los pueblos.
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Resumen

En este trabajo daremos a conocer el proceso de gestion que llevamos a cabo
entre investigadores y funcionarios de México y Estados Unidos para poder
repatriar un cilindro efigie de ceramica perteneciente a la cultura maya del
periodo Posclasico Tardio.

Dicho cilindro fue extraido de Laguna Petha, Chiapas, México entre 1968
y 1969, antes de la creacién de la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicas, Artisticos e Historicos que entré en vigor en el ano de 1972
en México. Posteriormente fue trasladado a Michigan, Estados Unidos donde
permanecié por mas de 50 anos vy, fue hasta el mes de abril del ano 2021
cuando se firma el acuerdo de repatriacién. Finalmente, en el mes de agosto
de 2021 llega a México esta pieza y es incorporada a una magna exposicion
“La Grandeza de México” inaugurada en el marco de la conmemoracién de los
500 anos de la caida de México-Tenochtitlan y los 200 anos de la consumacion
de la Independencia de México. Reportamos sobre las conexiones e
investigaciones academicas binacionales y contactos con funcionarios
universitarios y gubernamentales que facilitaron esta repatriacion.

Palabras claves: colaboracion, repatriacion, cilindro efigie.
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Abstract

Collaboration in the design of successful mechanisms for the repatriation of
a ceramic Mayan effigy cylinder to Chiapas, Mexico

In this essay, we discuss the processes of undertaking the repatriation
of a Postclassic Maya ceramic effigy cylinder by combining investigators
and government personnel from the United States and Mexico. This large
cylinder was originally taken from Lake Petha, Chiapas, Mexico, between
1968 and 1969, which predated the Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicas, Artisticos e Historicos (Federal Law Regarding Monuments
and Archaeological, Artistic, and Historic Zones) that began in force in
Mexico in 1972. Afterwards, the cylinder was taken to Michigan in the United
States where it remained for more than 50 years until April of 2021 when
its repatriation accord was signed. Subsequently, in August of 2021 the
cylinder arrived to Mexico City and was incorporated into the major exhibit
“La Grandeza de México” (The Grandeur of Mexico), which commemorated the
500 years of the fall of México-Tenochtitlan and the 200-year anniversary of
Mexican independence. Here we report the extensive binational connections
and academic investigations between universities and government agencies
that facilitated this repatriation.

Key words: colaboration, repatriation, effigy cylinder.

Résumé

Collaboration a la conception de mécanismes réussis pour le rapatriement
d’un cylindre d’effigie maya en céramique au Chiapas, Mexique

Dans ce travail on montre le processus de gestion mené entre rechercheurs
et fonctionnaires du Mexique et des Etats-Unis pour pouvoir repatrier un
cylindre effigie en céramique appartenant a la culture Maya de la période
Postclassique Tardive.

Ce cylindre a été extrait du Lac Petha, Chiapas, Mexique entre 1968 et 1969,
avant qui fut creé la Loi Fédéral sur les Monuments et Zones Archéologiques,
Artistiques et Historiques entrée en vigueur lannée de 1972 au Mexique.
Postérieurement il a été emporté a Michigan, Etats-Unis ou il a resté pour plus
de 50 ans, jusquau mois davril de l'an 2021 quand laccord de repatriation.
Finalement, durant le mois d'aolt de 2021 cette piéce arrive au Mexique et
est incorporé a la magne exposition "La Grandeza de Meéxico" inauguré pour
commeémorer les 500 ans de la chute de México-Tenochtitlan et les 200 ans
de la consommation de l'indépendance du Mexique. On montre les connexions
et recherches académiques binationaux et le contact avec les fonctionnaires
universitaires et gouvernementaux aux on facilité cette repatriation.

Mots-clés: collaboration, repatriation, cylindre éffigie.
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Resumo

Colaborac¢do no projeto de mecanismos bem sucedidos para a repatriagio de
um cilindro de efigie maia de ceramica para Chiapas, México

Neste trabalho apresentaremos o processo de gestao que realizamos entre
pesquisadores e funcionarios do México e dos Estados Unidos para poder
repatriar uma urna ceramica cilindrica de tipo efigie pertencente a cultura
maia do periodo Pds-Classico Tardio.

A peca foi extraida da Lagoa Petha de Chiapas, México entre os anos de
1968 e 1969 antes da criacao da Lei Federal sobre Monumentos e Zonas
Arqueoldgicas, Artisticos e Historicos que entrou em vigor no ano de 1972 no
México. Posteriormente, o objeto foi transferido a Michigan, Estados Unidos,
onde permaneceu por mais de 50 anos e, foi até abril de 2021, quando foi
assinado o acordo de repatriacao. Finalmente, no més de agosto de 2021 a
urna chega ao México e é incorporada a uma grande exposicdo ‘A Grandeza
do México”, inaugurada no ambito da comemoracdo dos 500 anos da queda
de México-Tenochtitlan e dos 200 anos da consumacao da Independéncia do
México. Reportamos sobre as conexoes e investigagoes académicas binacionais
e contatos com funcionarios universitarios e governamentais que facilitaram
essa repatriacao.

Palavras-chave: colaboragdo; repatriagGo; urna cerdmica cilindrica de tipo efigie

La repatriacion de piezas arqueologicas en México

Cuando escuchamos el término de repatriacién de piezas arqueoldgicas,
generalmente nos viene a la mente un escenario de subastas en paises
desarrollados como Estados Unidos, Francia, Italia, entre otros, donde de manera
ilicita se trafica con el patrimonio arqueologico perteneciente a México.

La extraccion de piezas arqueoldgicas patrimonio cultural de la nacion,
esta sancionada por la legislacion mexicana desde el ano de 1897, en ese
momento, se construyen las primeras definiciones para referir a los bienes
arqueoldgicos, su pertenencia y la importancia de su conservacion.

Hacia el ano de 1939 se funda el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH) como un organismo del gobierno federal mexicano encargado
de la investigacion, difusion y proteccion del patrimonio arqueoldgico, cuya
tarea desde su conformacion fue enfatizada en la importancia del registro de
los bienes arqueologicos.

La creacion del INAH en un contexto politico y cultural hacia la década de
los treinta y cuarenta, caracterizado por un periodo que intentaba descubrir
los valores mexicanos o nacionales, vino de la mano de la creacion de otras
importantes instituciones de investigacion y salvaguarda del patrimonio
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cultural no solo tangible sino intangible, como la propia creacion del Instituto
Nacional Indigenista (INI), hacia el ano de 1948.

Hacia el ano de 1970, se cuenta con el Tratado de Cooperacién firmado
entre México y Estados Unidos donde se dispone la recuperacion y devolucion
de bienes arqueologicos, histéricos y culturales robados en 1970. Este
tratado fue un primer paso importante para la recuperacién del patrimonio
arqueoldégico mexicano que en la década de los setentas fue sustraido
ilegalmente, sobretodo haciendo referencia al saqueo en el area maya de
importantes piezas y estelas que actualmente se exhiben en varios museos de
Estados Unidos o que son parte de colecciones privadas.

Hacia 1972, surge en Estados Unidos la Regulation of Importation of Pre-
Columbian Monuments or Architectural Sculptures or Murals, la cual estuvo
enfocada a la regulacién de la importacion de monumentos, esculturas
arquitectonicas y pinturas murales precolombinas.

No obstante, ante la ambigledad de las legislaciones preexistentes
en tanto definiciones y alcances, es hasta 1972 que se crea la Ley Federal
sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos en México
que tiene como objetivo principal impedir el saqueo arqueoldgico, fomentar
la investigacion y garantizar la proteccidn, conservacion, restauracion y
recuperacion de los monumentos arqueolégicos, artisticos e historicos y de las
zonas de monumentos.

De tal manera, que previo a la ley federal de 1972 no habia claridad en que
absolutamente todos los bienes precolombinos ya sea muebles o inmuebles,
tanto del territorio continental como los localizados en la zona marina de
los Estados Unidos Mexicanos son propiedad del Estado mexicano y que su
investigacion y conservacion debe ser realizada por personal calificado del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia o bien por instituciones cientificas
nacionales o internacionales de reconocido prestigio, previa aprobacion.

Es en este contexto, previo a la publicacion de la Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos en el Diario Oficial
de la federacion en 1972, cuando se traslada una pieza de ceramica de la
region de la Selva Lacandona, Chiapas hasta Michigan, Estados unidos, historia
que puntualizaremos en las siguientes lineas.

El contexto del hallazgo del cilindro de
ceramica en Laguna Petha, Chiapas

Entre 1968 y 1969, exploradores de cuevas localizaron tres cilindros efigie
cerca de Laguna Petha, Chiapas (Figura 1) y decidieron extraerlos para
protegerlos del robo y destruccion. Uno de ellos muestra la imagen de la
Diosa de la Luna y del Maiz (Figura 2) y los otros dos cilindros se trata de
formas duplicadas de una deidad o ancestro, en negro con tocado y peinado
(Figura 3), hechas completamente con rasgos iguales.
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Figura 1. Mapa de ubicacién de Laguna Petha, Chiapas.

Figura 2. Cilindro de la Diosa de la Luna y maiz procedente de Laguna Petha.
Fotografia: cortesia Museo Centro Cultural de Los Altos.
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Figura 3. Izquierda: Cilindro que se expuso en el Museo Centro Cultural de Los
Altos, Chiapas. Derecha: Cilindro que fue repatriado desde Albion College,
Michigan. Fotografias: cortesia de Museo Centro Cultural de Los Altos y
de Albion College.

Uno de los cilindros duplicados y el de la Diosa de la Luna y del Maiz,
fueron llevados a la ciudad de Ocosingo y después a Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.
Mientras el tercer cilindro fue trasladado a Albion en Michigan, Estados
Unidos, y después fue donado por Marvin Vann a Albion College. Palka empezd
investigaciones sobre estos cilindros con la efigie del hombre pintado de
negro y después Lozada y Palka colaboraron con las investigaciones y con la
repatriacion.

Se desconoce el lugar exacto del hallazgo de los tres cilindros, no
obstante, la gente local de Petha hoy en dia ha mencionado que salieron de
estos contextos geograficos de cuevas, asi como esta escrito en las fichas
de los dos cilindros cuando se exhibieron en el Museo Regional de Tuxtla
Gutiérrez. Un detalle importante es que los cilindros conservan su pintura
y estan en buena condicidn, asimismo, sabemos que fueron encontrados en
cuevas. Marvin Vann tomo fotos del cilindro de Albion College en la base de
un risco con plantas (Figura 4). El exploraba cuevas vy riscos cerca de Laguna
Petha y el pueblo de Sibal. Entonces, es posible que los cilindros salieron de
algun contexto de cueva en las cercanias de esta laguna.
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Figura 4. Notese la ubicacién in situ del cilindro efigie sobre un altar natural de
roca. Fotografia: Marvin Vann, 1970. Cortesia de: Special Collections,
Albion College.

Figura 5. Izquierda: Diosa de la Luna y del Maiz. Derecha: Uno de los cilindros
efigie duplicado. Fotografia: Eduardo Martinez de la NWAF, 1969. Cortesia
de Angel Sanchez Gamboa.
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Estas dos piezas fueron registradas por primera vez por investigadores
de la Fundacion Arqueoldgica Nuevo Mundo en Chiapas o New World
Archaeological Foundation por sus siglas en inglés (NWAF), en fotografias de
uno de los cilindros duplicados junto con el cilindro de la Diosa de la Luna
y del Maiz (Figura 5). Sin embargo, es hasta tiempos recientes que tras la
relocalizacion del cilindro duplicado en Albion College, Michigan, por parte
de Palka, estos materiales han sido recientemente estudiados, bajo técnicas
arqueomeétricas que han permitido identificar la composicion quimica de los
cilindros duplicados con el hombre pintado negro y corroborar su autenticidad
y el origen local de la materia prima con la que fueron elaborados (Palka y
Lozada, 2016).

Segun los datos proporcionados por Marvin Vann (Cook, 2004), los mayas
lacandones que convivieron con él hacia finales de los anos sesenta, no
sabian de la existencia de este cilindro de Albion, por eso no hay huella de
combustién o de haber sido utilizado por los lacandones en sus ritos, por esta
razon, el explorador norteamericano decidio extraer la pieza a Michigan para
garantizar su conservacion, ya que en su momento, Marvin Vann percibié un
gran riesgo de saqueo o destruccién al dejarlo en esa area.

Descripcion del cilindro duplicado trasladado
a Albion College, Michigan

Se trata de un cilindro de ceramica, cuya dimension es de 75 cm de alto por
40 cm de ancho, presenta una figura antropomorfa en la parte superior y una
figura zoomorfa en la parte inferior. El rostro de la figura antropomorfa esta
hecha al alto relieve, logrado mediante el empuje hacia fuera de la pared del
cilindro, de igual manera presenta los globos oculares, es decir, formando dos
depresiones concavas a nivel de la pared. Los demas elementos tanto del
cuerpo del hombre como del animal estan hechos mediante la aplicacién de
tiras o baritas con excepcion de los ojos del animal que estan modelados en
alto relieve. El cilindro muestra las orejeras fracturadas en el lado izquierdo
de la figura humana y las orejas derechas estan rotas en la figura zoomorfa
del monstruo de la tierra que se encuentran en la base (Linares, 2005).

El personaje presenta dos pendientes con forma de hojas de cacao,
probablemente pintados en azul maya. Al cuello lleva una banda roja
circundante o bufanda y en las munecas lleva pulseras pintadas en azul,
mientras sus manos estan pintadas de amarillo. En la parte media del cuerpo
entre las manos del personaje y los ojos del animal, hay un elemento hecho
con tiras que parece formar un 8 visto en horizontal, que funciona a la vez
de vestimenta del hombre y tocado del animal pintado en azul. En la parte
media de la aplicacidn al pastillaje azul con forma de 8 en horizontal, sale un
apéndice que se proyecta hasta la nariz del animal.
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El animal pintado de blanco que representa una montana lleva las fauces
abiertas y pintadas de rojo, mostrando cuatro colmillos y dos bolitas en las
comisuras. Sobre los ojos del animal hay pestanas formadas por lineas incisas
en una especie de parpado. Casi toda la parte alta del personaje esta pintada
de negro desde su cabello hasta su parte media, cuyo fondo aparece de forma
rectangular, también en negro que representa una cueva en la montana. A los
lados del animal hay dos elementos ganchudos o virgulas que podrian ser
orejas o cuernos pintados de color amarillo. Las aletas laterales presentan
disenos pintados de triangulos rojos y rombos blancos, delineados con pintura
negra. Todo el tubo, excepto una franja ancha vertical en la parte de atras,
esta pintado de blanco (Linares, 2005).

El proceso de gestion para su repatriacion

Entendemos por repatriacion al proceso de devolucion de un bien
arqueoldgico que fue sustraido de su lugar de origen y, que mediante un
proceso de gestion es posible su restitucion.

Esta historia de repatriacion comienza en el ano de 1998 con el hallazgo
del cilindro en las instalaciones de Albion College, Michigan, por parte del
profesor Joel W. Palka, quien después vio una pieza completamente idéntica
en el Museo Regional de Tuxtla Gutiérrez hacia el ano 2010. Este hallazgo
sorprendio mucho al investigador, por lo que se dio a la tarea de investigar
mas acerca de esta pieza.

Mediante el contacto con las autoridades de Albion College y del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia comienza un proyecto de investigacion
bajo la codireccién de Joel W. Palka y Josuhé Lozada, quienes emprenden los
primeros estudios arqueomeétricos de los dos cilindros duplicados (Palka y
Lozada, 2016).

Palka empezd la colaboracion con los administradores de Albion College
para empezar el proceso de la repatriacion del cilindro de esta institucion.
Estos administradores querian devolver el cilindro a México debido de la
informacién del archivo de Marvin Vann y la investigacién de arqueometria
que probaron que el cilindro es de Petha, Chiapas. De alli, Lozada contacto
administradores del Instituto de Antropologia e Historia de México para
repatriar el cilindro que se llevé a cabo con la colaboracién del consulado
de Mexico en Detroit, Michigan. Esta colaboracion entre investigadores
académicos de los Estados Unidos y México junto con la ayuda de
administradores de Albion College, el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia de México, y el consulado de México en Detroit facilito la repatriacién
del cilindro de Albion a México. También las pruebas que el cilindro pertenecia
a Petha, Chiapas, y que los administradores de Albion querian devolverlo a su
pais de origen ayudaron que se repatriara el cilindro a México.
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Posteriormente en abril del ano 2021 y en plena pandemia del SARS
CoV2 COVID-19, el INAH, el consulado de México en Detroit, y Albion College
junto con Palka y Lozada llevaron a cabo el acuerdo de repatriacién de la
pieza (Figura 6 y Figura 7) y finalmente en agosto del 2021 dicho cilindro
se trasladd de Albion College a las oficinas de la Secretaria de Relaciones
Exteriores en la Ciudad de México y posteriormente paso a las instalaciones
del Museo Nacional de Antropologia en la misma ciudad.

El 27 de septiembre de 2021, se inaugura la magna exposicion “La
Grandeza de México’, inaugurada en el marco de la conmemoracion de
los 500 anos de la caida de Meéxico-Tenochtitlan y los 200 anos de la
consumacion de la Independencia de México. En ella, se expone el cilindro de
ceramica por primera vez en un museo mexicano en la sala de la Secretaria
de Educacion Publica (Figura 8), ubicada en el centro histérico de la Ciudad
de México. Mientras los otros dos cilindros fueron reunidos en la misma
exposicion, pero con sede en el Museo Nacional de Antropologia (Figura 9).
Los funcionarios gubernamentales de la administracion del licenciado Andres
Manuel Lépez Obrador, el Presidente de México, reconocieron los esfuerzos
de los colaboradores de la repatriacion del cilindro en eventos en el Museo
Nacional de Antropologia e Historia y en el Zocalo de la Ciudad de México,
que sirve como un ejemplo de una colaboracién amplia entre académicos,
administradores, y oficiales de las instituciones del gobierno que pueden
lograr juntos la repatriacion de una pieza arqueoldgica importante y Unica.

Figura 6. El cilindro de ceramica en la ceremonia de repatriacion de Albion
College, Michigan acompanado de funcionarios e investigadores de
México y Estados Unidos. Foto: Cortesia del Consulado de México en
Detroit.
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Figura 7. Firma del acuerdo de repatriacion entre el doctor Mathew Johnson,
Presidente de Albion College y el consul Fernando Gonzalez Saiffe,
cénsul de México en Detroit. Fotografia: cortesia del Consulado de
México en Detroit.

Figura 8. Cilindro repatriado de Albion College, Michigan, junto a los autores de
este trabajo, en la sala de exposiciones de la Secretaria de Educacion
Publica en la Ciudad de México en la exposicion “La Grandeza de México”.
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Figura 9. Uno de los cilindros duplicados, Ubicados en la exposicién “La Grandeza
de México” con sede en el Museo Nacional de Antropologia en la Ciudad
de México. Fotografia: Josuhé Lozada.

Reflexiones finales

A través de nuestra experiencia en el proceso de gestion para la repatriacion
del patrimonio arqueoldgico, creemos necesario enfatizar en los siguientes
puntos:

1. Hace falta elaborar un protocolo de repatriaciéon de piezas arqueoldgicas
en México. Este debe realizarse mediante la asesoria de académicos y
funcionarios de gobierno que han estado participando en los procesos de
repatriacion de piezas arqueoldgicas, de tal manera que se puedan recoger
las experiencias exitosas.

2. Debemos investigar sistematicamente la ubicacion de las colecciones
arqueoldgicas mexicanas en el territorio de los Estados Unidos, Europa, y
Asia, y entablar un dialogo amistoso y en un ambiente de cordialidad con
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los directores de los Museos y con los rectores de las universidades que
actualmente custodian a dichas colecciones, mediante el acercamiento con
colegas e investigadores claves. Se puede lograr reforzar colaboraciones a
través de investigaciones académicas con un equipo multinacional

3. Los investigadores debemos coadyuvar en las gestiones por parte de los
Consulados de México en los Estados Unidos de América para obtener la
firma de repatriacién de las piezas arqueoldgicas y su posterior traslado
al territorio nacional mediante valija diplomatica. La repatriacion puede
ser reconocida entre los colaboradores de ambos paises como un logro
sustancial en beneficio para el patrimonio arqueolégico.
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Resumen

En el presente articulo se dan a conocer los avances de una investigacion
desarrollada en el actual territorio atacameno, ubicado en la Region de
Antofagasta al norte de Chile, que tiene como objetivo estudiar los procesos
de coleccionismo y patrimonializacion de los abuelos o ancestros que, desde
fines del siglo XIX, fueron exhumados y distribuidos en diferentes museos,
tanto nacionales como extranjeros, por diversos coleccionistas y expediciones
cientificas desarrolladas en este sector de los Andes. Los resultados de este
trabajo se reflejan en una sistematizacion inicial de coleccionistas, museos
y universidades relevantes, asi como en la creacion de un inventario con
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informacién general sobre las colecciones atacamenas, sus caracteristicas e
instituciones depositarias. Paralelamente se realizd un trabajo de difusion y
sensibilizacién entre comunidades y otras organizaciones indigenas, asi como
en los ambitos arqueoldgico y estatal.

Palabras clave: coleccionismo, patrimonializacion, repatriacion, region atacamenia.

Abstract

Where are the grandparents or ancestors?, when and why did they leave the
land and the Atacamefio territory?, who took them out?, how are they now?

In this paper, the advances of a research carried out in the Atacameno
territory, located in the Antofagasta Region in northern Chile, are disclosed.
This study aims to study the processes of collecting and patrimonialization
of the bodies of the grandparents or ancestors who, since the end of the 19th
century, were exhumed and distributed in national and foreign museums, by
collectors and scientific expeditions developed in this sector of the Andes.
The results of this work are reflected in an initial systematization of relevant
collectors, museums and universities, as well as in the creation of an inventory
with general information on the Atacameno collections, their characteristics
and depository institutions. At the same time, dissemination and awareness-
raising activities were carried out among the indigenous communities and
organizations, as well as in the academic and governmental spheres.

Key words: collecting, heritagezation, repatriation, Atacameria region.

Résumé

Ou sont les grands-parents ou les ancétres?, quand et
pourquoi ont-ils quitté la terre et le territoire Atacamefio?,
qui les a emmenés?, comment sont-ils maintenant?

Dans cet article, sont divulguées les avancées d’une recherche menée dans
lactuel territoire Atacameno, situé dans la région dAntofagasta au nord du
Chili, qui vise a étudier les processus de collecte et de patrimonialisation des
grands-parents ou des ancétres qui, a partir de la fin du XIXe siécle, ils ont
été exhumés et distribués dans différents musées, nationaux et étrangers,
par divers collectionneurs et expéditions scientifiqgues développées dans ce
secteur des Andes. Les résultats de ce travail se traduisent par une premiére
systématisation des collectionneurs, musées et universités concernés, ainsi
que par la création dun inventaire contenant des informations générales
sur les collections dAtacameno, leurs caractéristiques et les institutions
dépositaires. Parallelement, un travail de diffusion et de sensibilisation a été
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mené auprés des communautés et dautres organisations autochtones, ainsi
que dans les environnements archéologiques et étatiques.

Mots-clés: collecte, patrimonialisation, rapatriement, région dAtacamena.

Resumo

Onde estdo os avés ou antepassados?, quando e porqué deixaram a terra
e o territério atacamenho?, quem os tirou?, como estdo eles agora?

Neste artigo, sao divulgados os avangos de uma pesquisa realizada no atual
territorio atacamenho, localizado na regiao de Antofagasta, no norte do Chile,
que visa estudar os processos de coleta e patrimonializagao de avos ou
ancestrais que, a partir do final do século XIX, foram exumados e distribuidos
em diferentes museus, nacionais e estrangeiros, por diversos colecionadores
e expedicoes cientificas desenvolvidas neste setor dos Andes. Os resultados
deste trabalho se refletem em uma sistematizacao inicial de colecionadores,
museus e universidades relevantes, bem como na criagao de um inventario
com informagdes gerais sobre as colegdes atacamenhas, suas caracteristicas
e instituicoes depositarias. Paralelamente, foi realizado um trabalho de
divulgacao e conscientizacao junto as comunidades e outras organizacoes
indigenas, bem como no entorno arqueoldgico e estadual.

Palavras-chave: cobranca, patrimonializagdo, repatriagdo, regido de Atacama.

Introduccién

En el presente articulo se dan a conocer los avances de una investigacion
desarrollada en el actual territorio atacameno, ubicado en la Region de
Antofagasta al norte de Chile, que tiene como objetivo estudiar los procesos
de coleccionismo y patrimonializacion de los cuerpos de los “abuelos” o
ancestros! que, desde fines del siglo XIX, fueron exhumados y distribuidos
en diferentes museos, tanto nacionales como extranjeros, por diversos
coleccionistas y expediciones cientificas desarrolladas en este sector de los
Andes. Desde el punto de vista metodoldgico se adoptaron los postulados
de las arqueologias colaborativas e indigenas en consideracion a los
procesos de revitalizacidén socioindentitaria y politica de miembros de las
comunidades atacamenas. Complementando este enfoque, se articularon

! En la jerga arqueoldgica conocidos como “momias”, ‘cuerpos momificados”, ‘restos humanos”,
“material bioantropoldgico”.
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técnicas cualitativas como entrevistas y revision de archivos y bibliografia, asi
como los datos entregados por diferentes museos y universidades nacionales
e internacionales. Los resultados de esta investigacion se reflejan en una
sistematizacion inicial de coleccionistas, museos y universidades relevantes,
asi como en la creacion de un inventario con informaciéon general sobre las
colecciones, sus caracteristicas e instituciones depositarias. A lo largo del
proyecto, se realiz6 un trabajo de difusion y sensibilizacién sobre el tema
central de investigacion entre comunidades y otras organizaciones indigenas.
Paralelamente se comenzaron a gestionar reuniones, tanto con el Consejo
de Monumentos Nacionales como con el Servicio Nacional del Patrimonio,
con el fin de visibilizar ante las autoridades publicas el tema del respeto,
redignificacion y repatriacion de los cuerpos de los “abuelos” o ancestros
de las comunidades atacamenas. Por ultimo, cabe senalar que todos los
resultados de este proyecto fueron presentados a las directivas del Consejo
de Pueblos Atacamenos y a miembros de diferentes comunidades indigenas
tanto del salar de Atacama, cuenca del rio Loa, la ciudad de Calama y sectores
aledanos.

Coleccionismo y patrimonializacién

El estudio del coleccionismo y la historia de la arqueologia en Chile son
campos de discusion relativamente recientes (Orellana, 1996; Cabello, 2007;
Alegria et al., 2009; Ayala, 2008; Salazar et al., 2012; Ganger, 2014; Arthur,
2015, Sanhueza, 2017; Carter et al., 2017; Polanco, 2020; Ballester, 2017, 2021),
asi como lo son los trabajos referidos al proceso de patrimonializacion en San
Pedro de Atacama y la conformacién y repercusiones del museo arqueoldgico
local (Cardenas, 2001; Ayala, 2014; Marcos, 2010; Morales y Quiroz, 2017; Ayala
y Kalazich, 2019).

En el caso del coleccionismo, destacan las investigaciones de Ganger
(2014) sobre el coleccionismo de finales del siglo XIX y principios del XX tanto
en Chile como en Perd. También se cuenta con las contribuciones de Pavez
(2012), Ballester (2017, 2021), Ballester y San Francisco (2018) y Garrido y
Gonzales (2021), quienes desde diferentes perspectivas, abordan la biografia
de importantes coleccionistas y arqueologos, asi como de las trayectorias de
las colecciones que conformaron. No obstante, a pesar de la relevancia de
estos aportes, siguen siendo escasas las investigaciones sobre las practicas
de coleccionismo asociadas a naturalistas, exploradores, arquedlogos vy
aficionados a la arqueologia en la region atacamena, asi como también lo son
los estudios que den cuenta de las caracteristicas, circuitos y destinos de las
colecciones atacamenas, enviadas a diferentes ciudades chilenas y paises de
Europa, Norteamérica y Suramérica.
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Las investigaciones de Arthur (2015) sobre el coleccionismo en Rapa
Nui, abordadas desde la critica decolonial, son particularmente interesantes
para nuestro trabajo, mas aun considerando que este estudio se enmarca
en un proyecto mayor sobre la repatriacion de los ancestros.? De acuerdo a
esta autora, el coleccionismo desarrollado en territorio indigena fue una
parte integral del proyecto moderno, ya que proporciond los medios para
documentar los descubrimientos, argumentar evaluaciones comparativas de
la evolucion y demostrar la superioridad posicional de Occidente. Durante el
siglo XIX, estas practicas coleccionistas, especialmente las centradas en restos
humanos, afirmaron los discursos de superioridad racial y aportaron a la
historia de progreso y expansién de los poderes coloniales. Por lo menos hasta
la primera mitad del siglo XX, los museos etnoldgicos formaron colecciones
de restos humanos tanto para analizar y comparar como para describir y
categorizar la diversidad racial. Como agentes de la colonizacion, los museos
nacionales a los que se llevaron los cuerpos y materiales recolectados,
se convirtieron en espacios de exhibicion de poder que contribuyeron a la
creacion de discursos de nacionalidad (Alegria et al., 2009).

En Chile, el desarrollo de la politica patrimonial ha estado intimamente
ligado a practicas coleccionistas, con arraigo en la epistemologia colonial
de expropiacién de cuerpos, objetos y territorios, reformulada en la logica
moderna y eurocentrista de la patrimonializacién (Arthur y Ayala, 2020). En este
contexto, numerosas colecciones fueron sacadas de sus tumbas y territorios
de origen para ser enviadas a Santiago y a otros museos alrededor del
mundo desde el siglo XIX (Ganger, 2014; Arthur, 2015; Ballester, 2017, 2021).
Sin embargo, los origenes de la patrimonializacion de las culturas indigenas
en el pais se pueden situar a comienzos del siglo XX, con la promulgacion
del Decreto de Ley 651 sobre Monumentos Nacionales de 1925, el cual sera
derogado en 1970 con la promulgacion de la Ley 17.288 de Monumentos
Nacionales, cuerpo legal que constituye el ejemplo mas evidente de la
patrimonializacién de las culturas indigenas en el pais. De acuerdo a Arthur
(2020), en el espiritu de proteger el patrimonio cultural del pais, esta ley
reguld los términos de la excavacion arqueoldgica e investigacién cientifica
y prohibio el saqueo y exportacion de bienes patrimoniales. Sin embargo, en
la practica, la ley fortalecio la autoridad de la ciencia y el poder del Estado
sobre el patrimonio indigena. Al ignorar el interés y derecho de los pueblos
indigenas sobre su patrimonio, esta ley redefinié los ancestros y la cultura
material de los pueblos como recursos cientificos de propiedad del Estado. A
lo que se suma que esta ley no menciona temas de repatriacion o tratamiento

2 Labibliografia sobre repatriacion es muy amplia. Sin embargo, en una de las publicaciones mas
recientes que abarca experiencias de diferentes partes del mundo es: Fforde, C.,CT., Mckeown
y H. Keeler (Eds.) (2020). The Routledge Companion to Indigenous Repatriation; Reurn, Reconcule,
Renew. Routledge, London and New York.
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ético de los cuerpos humanos recuperados en excavaciones arqueolégicas o
practicas coleccionistas (Arthur, 2015; Arthur y Ayala, 2020).

Coleccionismo y patrimonializacién en territorio
atacameno (siglo XIX y mediados XX)

La excavacién de cementerios prehispanicos y el coleccionismo de cuerpos
indigenas es de larga data en los oasis de San Pedro de Atacama y la cuenca
del Loa, actual territorio del pueblo atacameno. Una de las primeras referencias
es la del doctor Aquino Reid, quien a mediados del siglo XIX, extrajo dos
cuerpos momificados de Chiu Chiu y los envio a Europa (Ballester, 2017). En
lo sucesivo, este territorio seguira siendo visitado por viajeros, exploradores y
naturalistas. Este es el caso de Rudolph Philippi que recorrié estos territorios
y publicé Viaje al desierto de Atacama (Orellana, 1996). Asimismo, viajeros como
Bertrand y San Roman también exploraron el desierto de Atacama a fines del
siglo XIX. En 1894, Dietrich excavo un cementerio de Chiu Chiu y el material
obtenido fue posteriormente descrito por el arquedlogo sueco Eric Boman
([1908] 1992). Asimismo, después de la Guerra del Pacifico (1879-1884),
se produjo un proceso de ‘“chilenizacion” que se desarrolld paralelamente a
la patrimonializacion de cuerpos y cultura material aymara y atacamena,
poblaciones consideradas en vias de extincion. Para ello se desarrollé una
importante actividad cientifica con la llegada de equipos extranjeros como
la Misidn Cientifica Francesa, que realizaron investigaciones arqueologicas y
etnograficas en el norte del pais. Ademas, en 1911, el gobierno contrato al
arguedlogo y etnologo aleman Max Uhle, quien proveyé de colecciones tanto
al Museo Nacional de Santiago como a museos en Alemania (Ayala, 2008 y
2014).

A partir de 1940 aparecieron varios investigadores caracterizados por
ser autodidactas en arqueologia, muchas veces provenientes de otras areas
del conocimiento, como Francisco Cornely y Jorge Iribarren; o académicos
extranjeros que llegaron al pais para realizar sus investigaciones como Junius
Bird, Stig Ryden y Grete Mostny y que, en algunos casos, pasaron a formar parte
de instituciones nacionales como esta ultima investigadora. Si bien, también
se estudiaron otro tipo de sitios, en los inicios de la arqueologia del norte de
Chile hubo un fuerte énfasis en el estudio de cementerios arqueoldgicos y
recoleccion de restos humanos.

Ademas de los arquedlogos profesionales, los cementerios indigenas
fueron excavados por huaqueros y aficionados, produciéndose una de las
relaciones mas evidentes entre extractivismo minero y cientifico, ya que varios
ingenieros de la mina de cobre de Chuquicamata lideraron esta practica
coleccionista. Un ejemplo de ello es el caso del cuerpo momificado conocido
como ‘el hombre de cobre” que fue encontrado en la mina Rosario del Llano,
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para posteriormente ser llevado a la gran exposicién panamericana en la
ciudad de Buffalo en Nueva York (1901) y terminar siendo donado al Museo
de Historia Natural de Nueva York (Garrido y Gonzales, 2021). Por otro lado, el
ingeniero noruego, Gunnar Nergaard, realizd excavaciones en Chorrillos y Chiu
Chiu y envi6 estas colecciones al Museo de Oslo en Noruega. Por su parte,
el ingeniero de la Chile Exploration Company, Emile de Bruyne, que excavd
en Caspana, Chiu Chiu, Lasana y Turi y dond parte de su coleccién al Museo
Nacional de Historia Natural.

Como en otros territorios del pais, los sacerdotes también coleccionaron
cuerpos y objetos atacamenos, tal es el caso de monsenor Angelo
Campagner (1916-1993), quien durante su estadia en Chile (1949-65) reunio
una importante coleccion arqueologica, ya sea a través de sus propias
excavaciones o a partir de adquisiciones y donaciones. Parte de su coleccion
se encuentra en el Museo del Seminario de Treviso en ltalia (Laurencich y
Colella, 2008). Su contemporaneo, el sacerdote belga Gustavo Le Paige,
desarrollo extensas investigaciones en San Pedro de Atacama y cred el museo
del mismo nombre, donde albergd una de las colecciones de cuerpos y restos
humanos mas grandes del pais y probablemente de Sudamérica (Ayala, 2008).
Aunque Le Paige defendi6 la idea de mantener las colecciones atacamenas en
el museo local, mandé e intercambié objetos y restos humanos con colegas y
autoridades nacionales y extranjeras (Pavez, 2012). En Europa, sus donaciones
y regalos llegaron al Musée de 'Homme de Paris, el Museo de América de
Madrid y el Musée des Arts et d’Histoire de Bruxelles. En este contexto, cabe
mencionar que Le Paige fue una de las figuras mas relevantes del proceso
de patrimonializacién en territorio atacameno, en términos de la colonizacion
de los cuerpos indigenas, producto de lo cual los ancestros, denominados
“‘abuelos o gentiles” por los atacamefos, pasaron a ser “momias”, “monumentos
nacionales”, “registro arqueoldgico’, “patrimonio”, ‘otros” o ‘cosas de indios”
(Ayala, 2008). Le Paige tuvo un especial interés por la craneometria, lo cual lo
llevé a formar una coleccion de 5,000 craneos.

Paralelamente y después de Le Paige, otros arquedlogos, como George
Serracino, aportaron en la patrimonializacién del territorio atacameno y en la
continuidad de una arqueologia extractivista de cuerpos indigenas hasta bien
entrada la década de los noventa, cuando la arqueologia funeraria y negadora
de lo indigena tuvo un giro influenciado por el multiculturalismo de Estado.
Con anterioridad a este ultimo proceso, durante la década de los sesenta,
el arquedlogo francés Jean-Christian Spanhi excavd varios cementerios a lo
largo del rio Loa, en la actualidad una parte de sus colecciones se encuentra
en museos de Francia y Suiza (Cabello, 2017). Este dltimo también cobija
artefactos arqueologicos recuperados por Emile de Bruyne en la localidad
de Caspana. EL Museo Nacional del Indigena Americano del Smithsonian
también posee colecciones funerarias de la region de Atacama, pero su lugar
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de procedencia y forma de adquisicion aun estan siendo investigadas, aunque
se cuenta con informacion sobre colecciones de Chiu Chiu resguardadas en
esta institucion.

Las demandas atacamefias por el respeto a los abuelos

En el caso atacameno, su historia demuestra que en el contexto de la
modernizacion y la patrimonializacion impulsadas por el Estado chileno,
desde finales del siglo XIX se configurd una arqueologia que no solamente
colecciond y se apropio de cuerpos y materiales indigenas, sino que, avalada
por la legislacion patrimonial y la autoridad cientifica, ejercié y todavia
ejerce un fuerte control sobre los mismos. Este proceso ha sido fuertemente
cuestionado por los atacamenos en la era del multiculturalismo neoliberal,
al plantear una serie de demandas patrimoniales en cursos de capacitacion,
mesas de trabajo, talleres y seminarios promovidos por el Estado y el Instituto
de Investigaciones Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige, asi como en
otros encuentros impulsados por agrupaciones y lideres indigenas (Cardenas,
2001; Ayala, 2008, 2014, 2020). Respecto a la patrimonializacion de los cuerpos
humanos y materiales funerarios, la oposicion atacamena a la excavacion
de cementerios es de larga data y ha sido manifestada publicamente en
diferentes oportunidades, aunque se formaliz6 como una demanda étnica en
el taller de trabajo realizado en Ayquina, en los marcos de la Comisién de la
Mesa de Verdad Histérica y Nuevo Trato con los Pueblos Indigenas:

...que se regulen un poco lo que son las excavaciones, lo [que] es la usurpacion
de los suelos para los fines cientificos, porque ya hay mucha historia la que esta
ahi y a lo mejor hay muchos huesos, segun dicen los expertos que los huesos
en la tierra se vuelven ceniza o polvo, pero son de ahi son de la tierra, estaban
ahi, no importa que se vuelvan polvo, porque van a quedar ahi igual, esa es una
inquietud de muchas personas que les gustaria que todo vuelva a su lugar, para
que el pueblo atacameno sienta una tranquilidad, que la necesita (Documento
MVHNT, Pueblo Atacameno, Taller Ayquina, 10 de Mayo, 2002).

En este mismo taller, se solicitd la devolucion de los restos humanos,
aungue sin especificar su destino: “Que el Museo de San Pedro de Atacama,
a través de la Universidad Catolica de Chile haga entrega a la comunidad
de San Pedro de los restos de nuestros antepasados que tienen botados en
bodegas” (Taller de Trabajo, Sistematizacion Demandas Nuevo Trato, Ayquina,
10 Mayo de 2002). Por su parte, la demanda en contra de la exhibicion de
cuerpos humanos, también quedo reflejada en los documentos presentados
a la Comision de la Mesa de Verdad Histérica y Nuevo Trato: “Legislar a
favor del cuidado, protecciéon y exhibicion del material cultural en los
museos, prohibiendo la exhibicion de cuerpos” (Documentos MVHNT, 2003).
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Solicitudes atacamenas de devolucion o reentierro, que para algunos debian
involucrar tanto cuerpos humanos como materiales ofrendados vy, para otros,
especificamente los primeros, fueron manifestadas e diferentes instancias
publicas, como el Congreso Atacameno realizado en la localidad de Chiu Chiu
en 1998 (Ayala, 2008, 2014).

Considerando estas y otras demandas de la poblacion indigena local, asi
como cambios en la arqueologia y la necesidad de mejorar las relaciones
con la comunidad atacamena, el ano 2001, el Instituto de Investigaciones
Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige gesté una politica de apertura
institucional, la cual se concretd en la creacion del Programa de Educacion
Patrimonial Escuela Andina y posteriormente de la Unidad de Relaciones con
la Comunidad Atacamena (Marcos, 2010). Siguiendo esta linea, en el 2007
se retiraron los cuerpos y restos humanos de la exhibicién permanente y
se les depositd en el area de conservacion de este museo. Por un lado, esta
decision fue bien recibida por las comunidades atacamenas vy, por otro, saco
a la luz el debate sobre la devolucién o reentierro de los cuerpos de los
‘abuelos” (Sepulveda y Ayala, 2008). En el mismo afo, lideres de la Comunidad
Atacamena de Chiu Chiu concretaron la repatriacion de restos humanos desde
el Museo Nacional del Indigena Americano de Washington (Estados Unidos de
América), después de un largo proceso de negociaciones entre su organizacion,
el Consejo de Monumentos Nacionales y el museo estadounidense (Arthur y
Ayala, 2020).

El ano 2015, la discusion sobre la devolucion y reentierro de las
colecciones resurgié con fuerza ante el cierre y demolicion del Museo
Arqueoldgico de San Pedro de Atacama. Sin embargo, debido a un cuestionado
proceso de consulta indigena y problemas en los titulos de dominio, entre
otros aspectos, este proyecto fue paralizado y judicializado. Actualmente solo
se cuenta con una sala de exhibicién en espera de retomar el proyecto de un
nuevo museo (Ayala y Kalazich, 2019). En este nuevo escenario del proceso
de patrimonializacién, surgieron preguntas sobre el estado y destino de las
colecciones al interior de los depdsitos transitorios de esta institucion. A su
vez, como parte de una experiencia que se venia gestando desde anos previos,
atacamenos especialistas en conservacion de este museo, desarrollaron
protocolos culturales para el manejo de las colecciones de cuerpos humanos
(Cruz et al., 2020).

El interés de estudiar el coleccionismo y la patrimonializacién en
Atacama, se desprende y articula con esta historia de luchas por el respeto
y redignificacion de los abuelos y con la motivacion de saber donde estan
las colecciones de cuerpos y materiales sacados del territorio atacameno o
Lickana. También se relaciona con la necesidad de comprender y complejizar
este proceso, ya que en la memoria oral de este despojo destacan figuras
como las de Le Paige, los gringos de Chuquicamata o los arquedlogos en



206 * Patricia Ayala et al. ;Dénde estin los abuelos o ancestros?, ;cudndo y por qué...

general, a pesar de que la red de coleccionistas fue mayor. Ademas, creemos
importante entender como esto se vincula con la incorporacion atacamena a
la nacion chilena posguerra del Pacifico a finales del siglo XIX.

Investigacion colaborativa

Para este trabajo adoptamos los postulados de las arqueologias colaborativas
e indigenas (Atalay, 2006; Nicholas, 2008; Colwell-Chanthaphonh et al.,
2010; Machado, 2017), ya que nuestra investigacion surge de la inquietud de
miembros de las comunidades atacamenas y puede beneficiar sus procesos
identitarios y politicos. Se trata de un camino de trabajo conjunto, en el
cual cada uno aporta desde su conocimiento y experticia, privilegiando la
conversacion permanente y honesta sobre temas y experiencias que van
surgiendo a medida que se desarrolla el proyecto. Partimos de la premisa que
toda investigacion debe realizarse con el involucramiento y autorizacién de
las comunidades atacamenas. Consideramos relevante que los atacamenos
dejemos de ser los investigados y que pasemos a ser investigadores que
lideremos y colaboremos en los estudios realizados en la Lickana. Apuntamos
a una labor culturalmente sensible, que genere espacios seguros y de
confianza mutua (Smith, 2016).

Nuestro proyecto puede definirse como decolonial pues pretende
visibilizar las duras verdades del colonialismo y sus repercusiones en los
pueblos indigenas (Lonetre, 2012), asi como busca dar cuenta de los origenes
y dispositivos coloniales de la arqueologia y los museos. Ademas, reconocemos
el potencial transformador que tiene el conocimiento indigena para la
investigacién (Smith, 2016) y consideramos importante desarrollar un trabajo
‘cientifico ancestral”, en el cual los atacamenos seamos investigadores y no
solamente ayudantes de terreno o laboratorio.

Esta investigacion también puede definirse como anti extractivista, ya que
nos situa criticamente frente al despojo y violencia sufridos por el pueblo
atacameno a través de las practicas coleccionistas y cientificas realizadas
en su territorio. Asimismo, proponemos una arqueologia no definida por la
excavacion, extraccion, estudio y exhibicién de cuerpos y restos humanos y
materiales asociados. Pensamos mas bien en una arqueologia desde la cual se
pueden acompanar diversos procesos gestados al interior de las comunidades.
Creemos que realizamos un trabajo éticamente sensible porque consideramos
las percepciones, opiniones y creencias atacamenas sobre el estudio cientifico
de los restos humanos indigenas.

Desde que se inicio este proyecto, con base en nuestras conversaciones y
a la socializacion de esta experiencia con otros miembros de las comunidades
(en conversaciones o reuniones presenciales o en linea, asi como en
programas radiales), se fueron ajustando las preguntas de investigacion. Si
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bien inicialmente la pregunta era: ;qué museos y universidades, nacionales
y extranjeras, tienen colecciones de cuerpos humanos y materiales
arqueoldgicos provenientes de los oasis de San Pedro de Atacama?, la
cambiamos a otras que reflejan mejor las inquietudes locales: ;dénde estan
nuestros abuelos o ancestros?, jcuando y por qué salieron de la tierra y del
territorio?, jquién los sacd?, ;como estan ahora?

Hasta el momento hemos mantenido el objetivo general de ‘estudiar
y comprender el desarrollo de la patrimonializaciéon y el coleccionismo
de cuerpos humanos y objetos arqueologicos en los oasis de San Pedro de
Atacama y alrededores”. Los objetivos especificos también se han mantenido
sin mayores cambios: 1) analizar informacién documental, bibliografica
y etnografica sobre el coleccionismo en los oasis de San Pedro de Atacama y
alrededores; 2) localizar la presencia de colecciones de cuerpos humanos
y/o materiales asociados provenientes del territorio atacameno en museos y
universidades nacionales e internacionales; 3) generar un inventario de las
colecciones atacamenas localizadas en instituciones chilenas y extranjeras.

Nuestro trabajo se basé en informacion documental, bibliografica y
etnografica asi como en datos entregados por los museos y universidades
(catalogos, inventarios, cuadernos de notas, publicaciones, etc). En este
sentido, seguimos la metodologia empleada en investigaciones de
repatriacion y desarrollada en extenso por Fforde et al. (2020), al recopilar
informacién sobre la historia de coleccionistas, museos y universidades que
albergan colecciones de cuerpos indigenas y materiales asociados, tanto en el
territorio nacional como en el extranjero.

Uno de los pilares de nuestro trabajo, fue generar actividades de
difusién y sensibilizacion a nivel local, nacional e internacional, que fueron
materializadas en presentaciones y conversaciones en programas radiales,
reuniones comunitarias, académicas e institucionales. En este contexto,
los resultados de este proyecto fueron presentados ante la directiva del
Consejo de Pueblos Atacamenos y miembros de diferentes comunidades
indigenas del Salar de Atacama, la cuenca del Loa y Calama.

Resultados preliminares

A pesar de los aportes realizados por diferentes autores, la historia del
coleccionismo, los museos y la arqueologia aun es poco conocida en Chile
y requiere de mayor investigacion. Los resultados de este proyecto entregan
una aproximacién inicial a esta tematica: primero, a partir de una sintesis
sobre el coleccionismo y los origenes de la arqueologia en Chile, en un
periodo que abarca desde mediados del siglo XIX hasta mediados del siglo
XX. Segundo, con base en una recopilacién de informacion general sobre
coleccionistas y arquedlogos (profesionales y amateurs) que sentaron las
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bases para el desarrollo de esta disciplina en territorio atacameno y la
creacion y consolidacion de museos y universidades en el pais y el extranjero.
Tercero, gracias a la entrega de informacién general sobre las instituciones
investigadas y consultadas en este proyecto.

Si bien en el futuro se requiere un analisis mas detallado de la trayectoria
de los coleccionistas, arque6logos e instituciones claves, asi como de sus
redes de apoyo e intercambio, identificar su participacion (directa o indirecta)
en el coleccionismo y patrimonializacion atacamena aporta un panorama
mas acabado de estos procesos en este territorio. Mas aun considerando
que la tendencia general al hablar de estas practicas entre la poblacién
local es referirse solamente a Le Paige, los gringos de Chuquicamata o los
arquedlogos, en circunstancias en que pudimos comprobar que fueron mas los
actores involucrados. Otro aspecto importante de visibilizar es que algunos
de los coleccionistas identificados tenian vinculos con la mineria, lo que
abre un interesante campo de estudio sobre la relacion entre extractivismo
cientifico y minero. Por otro lado, por el momento es evidente un énfasis
de estas actividades tanto en San Pedro de Atacama como en Chiu Chiu, ya
que es sobre todo de ambas localidades de donde provienen las colecciones
detectadas en museos nacionales y extranjeros.

A nivel nacional, de los dieciocho museos y universidades investigados
y consultados, en esta primera etapa de trabajo se encontrd evidencia de
colecciones atacamenas de cuerpos y restos humanos provenientes de los
oasis de San Pedro de Atacama y alrededores, en siete de estas instituciones:
Museo Nacional de Historia Natural, Departamento de Antropologia de
la Universidad de Chile, Museo Arqueoldgico de La Serena, Instituto de
Investigaciones Arqueoldgicas y Museo, Museo de Historia Natural y Cultural
del Desierto de Atacama, Museo Regional de Antofagasta y la Corporacion y
Museo Fonck. Queda por confirmar la existencia de un cuerpo momificado
en el Museo y Archivo Historico Municipal de Osorno. Se obtuvo informacion
sobre colecciones arqueologicas de objetos atacamenos de diferentes
materialidades en diez museos o universidades nacionales: Museo Nacional
de Historia Natural, Departamento de Antropologia de la Universidad de Chile,
Museo Arqueoldgico de La Serena, Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas
y Museo, Museo de Historia Natural y Cultural del Desierto de Atacama, Museo
Regional de Antofagasta, Corporacién y Museo Fonck, Museo Chileno de
Arte Precolombino, Museo Histérico Arqueologico de Quillota y la Direccidn
Museoldgica de la Universidad Austral de Chile. Queda por confirmar la
existencia de objetos arqueologicos en el Museo Histoérico Escuela Militar.

Respecto al Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas y Museo,
lamentablemente no pudimos acceder al inventario de sus colecciones.
Por esta razén, nos basamos en datos generales obtenidos de la literatura
especializada. Sin embargo, gracias a la revisidon de los cuadernos de Le Paige
resguardados por esta institucion, pudimos listar los sitios investigados por
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este sacerdote arquedlogo, aunque no obtuvimos mucha informacién sobre
coleccionistas o arquedlogos que trabajaron en este territorio. En un futuro
se espera acceder a la correspondencia que Le Paige mantuvo con otros
investigadores en el ambito nacional e internacional. También es necesaria
una investigacion detallada de fuentes de primera mano, tales como archivos
de museos, catalogos y documentos institucionales. En el caso del Museo de
Historia Natural de Concepcion, es necesario confirmar si tienen colecciones
provenientes de territorio atacameno.

A nivel internacional, se encontraron evidencias de cuerpos y restos
humanos provenientes de los oasis de San Pedro de Atacama y alrededores
en siete de las dieciocho instituciones extranjeras investigadas o contactadas:
Museo de Historia Natural Nueva York; Department of Anatomy of the
Institute of Basic Medical Sciences, University of Oslo; Museo del Hombre,
Musée du Quai Branly; Museo de las América; National Museums of World
Culture; Museo “Dr. Eduardo Casanova”, Universidad de Buenos Aires, y Museo
Etnografico Ambrosetti, Universidad de Buenos Aires. No tenemos claridad
acerca de la presencia de colecciones de cuerpos o restos humanos en el
Museo del Seminario de Treviso.

De los museos investigados o consultados, ocho cuentan con colecciones
de objetos arqueoldgicos provenientes de territorio atacameno: National
Museum of American Indian; Museo de Historia Natural Nueva York; Museo
Etnografico de Oslo; Museo del Hombre-Musée du Quai Branly; Museo del
Seminario de Treviso; Musée des Arts et d’Histoire; Museo de las Américas
y Museo “Dr. Eduardo Casanova”, Universidad de Buenos Aires. En el caso
del National Museums of World Culture y el Museo Etnografico Ambrosetti,
Universidad de Buenos Aires, queda por confirmar si cuentan con colecciones
de objetos arqueologicos.

En el contexto de este proyecto se realizaron diferentes trabajos de
difusién con el fin de generar un proceso de sensibilizacion sobre esta
tematica y a la vez discutir y entregar informacion relativa a este estudio. De
estas actividades aprendimos que se requiere mayor difusion y sensibilizacion
sobre este tema a nivel local, nacional e internacional.

Por otro lado, cabe mencionar que en Chile no existen cuerpos legales
que aborden el tratamiento ético y devolucién de los cuerpos indigenas
exhumados de sus lugares de descanso con fines coleccionistas o cientificos. Si
bien existen disposiciones del Consejo de Monumentos Nacionales en la “Guia
instructiva para el reentierro de restos humanos de contextos arqueoldgicos, a
solicitud de comunidades y organizaciones”, la legislacion y politica nacional
no cuenta con mecanismos que faciliten los procesos de repatriacion,
reentierro o consulta indigena a la hora de excavar, exhibir o estudiar cuerpos
0 restos humanos provenientes de cementerios arqueologicos localizados en
sus territorios. No obstante, hasta el momento se han realizado diferentes
repatriaciones y restituciones de restos humanos y materiales culturales
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a distintos Pueblos Indigenas en el pais: atacamenos, aymara, rapa nui y
kawésqar.

Perspectivas futuras y proyecciones

La investigacion presentada, por su naturaleza y objeto de estudio, si bien
intentd catastrar instituciones que poseen cuerpos humanos y ajuares
provenientes del territorio atacameno, requiere de la profundizacion del
estudio de archivos institucionales (catalogos, inventarios, cartas, etc.), para, de
esta forma, delinear y reconstruir las historias de coleccionistas, colecciones
y museos, ya que en muchos casos el desconocimiento de estos aspectos
es transversal a instituciones museograficas, universidades y organizaciones.

Sin embargo, cabe senalar que si bien la mayoria de las instituciones
nacionales respondieron a nuestra solicitud, algunas tardaron mucho tiempo
en responder ya que no contaban con la informaciéon que se solicitaba,
debido a que los inventarios no estaban completos y tuvieron que investigar
al respecto. Otras no pudieron hacerlo por factores de tiempo, personal y el
contexto pandémico. Pocos museos no contestaron a nuestras cartas.

Por otra parte y debido a que otros paises cuentan con leyes, codigos de
éticas o politicas institucionales favorables a las solicitudes de repatriacion,
en su mayoria los museos extranjeros respondieron mas diligentemente a
nuestras consultas, aunque se tuvo que seguir protocolos de consulta, llenar
formularios o contactar a profesionales especificos.

A medida que se realizd el proceso de difusion y socializacion vimos que
se requiere mayor sensibilizacion sobre este tema a nivel local, nacional e
internacional, asi como sobre los efectos de las practicas coleccionistas y
arqueoldgicas en los Pueblos Indigenas. A nivel local se ha visto una necesidad
de trabajo constante con las comunidades (reconocidas o no por el Estado
chileno), para profundizar sobre esta tematica involucrando a ninos, jévenes,
adultos y ancianos. También es necesario integrar activamente a comunidades
del Loa y Calama, ya que, por un lado, se identificaron colecciones provenientes
de sus territorios y, por otro, porque han manifestado un claro interés en el
proyecto a través de su aporte a la realizacidén de una reunién con el Consejo
de Monumentos Nacionales.

En este sentido, la falta de leyes nacionales que apoyen un tratamiento
respetuoso de los cuerpos de los abuelos 0 ancestros y sus ajuares asociados,
hace necesario un trabajo sostenido con las comunidades atacamenas, asi
como con profesionales e instituciones del Servicio Nacional de Patrimonio
Cultural, el Consejo de Monumentos Nacionales, la Sociedad Chilena de
Arqueologia y el Colegio de Arquedlogos. Esperamos en el futuro contar con
una legislacion que aborde el tema del tratamiento ético de los cuerpos
humanos, la repatriacion y el reentierro.
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Finalmente, cabe indicar que los resultados de esta investigacidn estan en
desarrollo, ya que adn hay instituciones y museos que no han proporcionado
informacion, debido al caracter fragmentario y dispersion de la misma,
entre otros factores. No obstante, constituye un aporte para comprender el
coleccionismo y la patrimonializacién de cuerpos indigenas en territorio
atacameno y entrega respuestas preliminares a las preguntas que guiaron
esta investigacion: jdonde estan nuestros abuelos o ancestros?, jcuando y por
qué salieron de la tierra y del territorio?, jquién los sacd?, ;cémo estan ahora?.
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Resumen

Pese a que los reclamos de devoluciones de bienes culturales han estado
presentes desde hace décadas, en los ultimos anos se han vuelto un tema
central con una gran cobertura a nivel global, tanto en paises de origen
como en los que se encuentran las piezas, lo cual ha generando una mayor
sensibilizaciéon al respecto. En este articulo realizo un recuento sobre los
ultimos avances en cuestiones de restitucion cultural y combate al trafico
ilicito y comercializacién de antigliedades arqueologicas en el caso de México
y reflexiono en torno a el papel que arqueologos, académicos y especialistas
pueden jugar para divulgar y enriquecer las discusiones al respecto.

Palabras clave: restitucidn cultural, trdfico ilicito de bienes culturales, comercializacion
de antigtiedades arqueoldgicas, México, divulgacion.

Abstract

Auctions, claims and restitutions. Discussion and
public perception of collecting and commercialization of
archaeological antiquities around the Mexican case

Despite the fact that claims for the return of cultural property have been
present for decades, in recent years they have become a central issue with
extensive global coverage, both in countries of origin and in those where the
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pieces are located, which has generated greater awareness in these regards.
In this article, | recount the latest advances in matters of cultural restitution
and the fight against illicit trafficking and commercialization of archaeological
antiquities in the case of Mexico, and | reflect on the role that archaeologists,
academics, and specialists can play to communicate and enrich the discussions
about them.

Key words: cultural restitution, illicit trafficking in cultural property, commercialization
of archaeological antiquities, Mexico, communication.

Résumé

Encheres, réclamations et restitutions. Discussion et
perception publique de la collecte et de la commercialisation
des antiquités archéologiques autour du cas mexicain

Bien que les demandes de restitution de biens culturels soient présentes
depuis des décennies, ces dernieres années, elles sont devenues une question
centrale avec une couverture mondiale étendue, tant dans les pays dorigine
que dans lesquels les piéces se trouvent, ce qui a génére une plus grande
sensibilisation a ces égards. Dans cet article, je relate les derniéres avancées
en matiere de restitution culturelle et de lutte contre le trafic illicite et la
commercialisation des antiquités archéologiques dans le cas du Mexique, et je
réfléchis au réle que les archéologues, universitaires et spécialistes peuvent
jouer pour divulguer et enrichir les discussions a ces sujets.

Mots-clés: restitution culturelle, trafic illicite de biens culturels, commercialisation
dantiquités archéologiques, Mexique, divulgation.

Resumo

Leildes, reclamaces e restituigdes. Discussdo e percepgio publica da coleta
e comercializagfo de antiguidades arqueolégicas em torno do caso mexicano

Apesar de as reivindicacOes de devolugao de bens culturais estarem presentes
ha décadas, nos ultimos anos elas se tornaram um tema central com ampla
cobertura global, tanto nos paises de origem quanto naqueles onde as
pecas sao encontradas, 0 que gerou maior conscientizagao nestes aspectos.
Neste artigo, conto os ultimos avancos em matéria de restituicao cultural e
0 combate ao trafico ilicito e comercializacao de antiguidades arqueologicas
no caso do México, e reflito sobre o papel que arquedlogos, académicos e
especialistas podem desempenhar para divulgar e enriquecer as discussoes a
respeito.

Palavras-chave: restituicdo cultural, trdfico ilicito de bens culturais, comercializagdo de
antiguidades arqueoldgicas, México, divulgagao.
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Introduccién

Los tiempos estan cambiando. Los agravios e injusticias del pasado cada vez
estan mas presentes en las discusiones publicas. Desde el retiro o derribo de
esculturas de conquistadores, esclavistas o generales confederados, hasta el
replanteamiento sobre las aun muy presentes herencias del colonialismo e
imperialismo, las actitudes, enfoques y politicas en torno a cémo hacer justicia
a los crimenes y abusos del pasado estan transformandose a grandes pasos.
El tema de las devoluciones de los miles de valiosos objetos que, a través
del saqueo y el despojo de territorios conquistados y antiguas colonias en el
Sur Global llegaron a estar en sus actuales colecciones, es un punto clave
en estos cambios. Los reclamos y las discusiones en torno a la restitucién de
bienes culturales desplazados de sus lugares de origen y localizados en las
grandes colecciones en el Norte Global, han estado presentes desde hace
décadas, sin embargo, en los ultimos anos han pasado a tomar una posicion
central en asuntos culturales y geopoliticos alrededor del mundo. Los museos
e instituciones culturales de paises occidentales han comenzado seriamente
a replantear sus estrategias y normas respecto a la devolucién de piezas de
sus colecciones. De igual manera, ha aumentado el escrutinio publico y los
cuestionamientos en torno a la ética detras de las practicas y adquisiciones
de coleccionistas y el mercado del arte. Los esfuerzos internacionales para
combatir el trafico ilicito de antigliedades, obras de arte y otros bienes
culturales también se han fortalecido en los ultimos anos, principalmente
liderados por agencias policiales y organismos internacionales como la
Organizacion Internacional de Policia Criminal (Interpol por sus siglas en
inglés) o la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia
y la Cultura (UNESCO por sus siglas en inglés).

Las discusiones en torno al regreso de algunos de los casos mas celebres
como el de los marmoles del Partendn, ubicados en el Museo Britanico que
Grecia solicita desde hace décadas o los bronces de Benin desperdigados por
decenas de museos alrededor del Norte Global, reclamados por Nigeria, se
han reavivado y se han logrado algunos avances para su restitucion (Herman,
2021, pp. 17-29; Hicks, 2020). Tras un controversial discurso del presidente
francés Emmanuel Macron en Burkina Faso en 2017 y el subsecuente reporte
sobre la restitucién del patrimonio africano en colecciones francesas (Sarr
y Savoy, 2018), dicha nacién ha comenzado a regresar objetos a naciones
africanas, como las 26 esculturas del tesoro real de Abomey, devueltas a
Benin en febrero de 2022. Después de una larga investigacion, numerosas
piezas comercializadas por el galerista Subhash Kapoor han sido regresadas
de diversos museos en Estados Unidos y otras partes del mundo a India tras
probarse que fueron traficadas ilegalmente (Schmidt, 2021). Por otro lado, en
los ultimos anos, nuevos reclamos y solicitudes de devolucion han surgido en
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la ultima década, como la peticion de 2018 por Rapa Nui (Isla de Pascua) y el
gobierno de Chile para que el famoso modi localizado en el Museo Britanico
sea regresado a la isla y sus habitantes rapanui (Solly, 2018).

En torno a todas éstas discusiones y avances se encuentra el concepto
de restitucion cultural. En su acepciéon mas elemental, la restitucién cultural
implica el regreso de bienes culturales a individuos, grupos o naciones con
el objetivo general de hacer justicia y rectificar males pasados o presentes
(Herman, 2021, p. 9). Ana Vrdoljak (2008) establece tres razones fundamentales
para la restitucion de bienes culturales: la primera se basa en el principio
de territorialidad y el vinculo entre las personas, el territorio y los bienes
culturales; la segunda esta relacionada con la reparacion de agravios
histdricos e internacionales; y la tercera se fundamenta en los principios de
autodeterminacion y reconciliacion. Cada caso tiene sus propios y Unicos
contextos, pero en un numero considerable los agravios o males se originan
0 estan estrechamente ligados a modelos colonialistas de extractivismo,
violencia y represion existentes en el pasado o que aun contindan en nuestros
dias.

En su libro sobre los bronces de Benin The Brutish Museums, Dan Hicks
apunta como la restitucion y la violencia colonial no son cuestiones
separadas y divididas por el tiempo, una en el presente y la otra en el pasado,
mostrando en cambio como la ausencia de los bienes culturales expoliados y
su exposicién en museos occidentales son en realidad una continuacién de la
violencia colonial (Hicks, 2020, pp. 218-219). Cuando hablamos de restitucién
cultural es vital atender los contextos particulares de cada caso, desenterrar
y comprender las formas en las que los objetos fueron desplazados de
sus lugares de origen y terminaron en colecciones a cientos o miles de
kilometros de donde fueron hechos, utilizados o venerados. Como el libro de
Hicks demuestra brillantemente, el caso de los bronces de Benin es uno de
los ejemplos mas claros de la estrecha relacion entre la ultra violencia del
colonialismo corporativista y el despojo de artefactos para ser integrados en
museos occidentales. Hay numerosos ejemplos similares, en donde bienes
culturales fueron sustraidos como botin de guerra, pero también hay casos en
donde no hubo usos directos de violencia fisica y en los cuales los vinculos
entre el colonialismo o imperialismo y el despojo no son tan claros y directos.
En cualquier caso, al estudiar, divulgar y discutir asuntos de restitucion
cultural, es importante plantear y abordar los casos tomando en cuenta las
pérdidas que los desplazamientos de los bienes implicaron y no asumir que
el hecho de que se encuentren lejos de sus lugares de origen no tuvo o tiene
impactos y repercusiones.

Ante estas numerosas discusiones a nivel internacional en torno a
la devolucion de bienes culturales y el combate a su trafico ilicito, el
protagonismo mediatico que han tenido estos temas y los cambios que han ido
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generando, jse estara finalmente logrando un cambio de percepcion respecto
al coleccionismo de antigiiedades arqueoldgicas?, ;qué tipo de impactos estan
teniendo los debates sobre restitucion y devoluciones de bienes culturales
en las opiniones publicas? Estas preguntas son las que dieron origen a este
articulo, en el cual, enfocandome en el caso mexicano y sus desarrollos
de los ultimos anos, estudio las formas y los efectos que la cobertura en
medios han tenido en el desarrollo de los reclamos de devoluciones y las
restituciones de piezas arqueologicas, asi como las discusiones publicas que
se mantienen al respecto. Aqui presento un breve recuento sobre los reclamos
y solicitudes de devolucion de bienes culturales realizados por México mas
sonados de los Ultimos anos, asi como las campanas de denuncia en contra
de la comercializacion de bienes arqueoldgicos de procedencia mexicana
en subastas en Europa o Estados Unidos. A partir de este balance, termino
explorando y reflexionando una serie de cuestiones en torno a el papel
que arquedlogos, académicos y especialistas pueden tener para divulgar y
enriquecer dichas discusiones. En este trabajo redno una serie de ideas que he
concebido y relacionado tras anos siguiendo de cerca cdmo se desenvuelven
los reclamos y campanas que aqui reseno, asi como las formas que se discuten
publicamente en medios y redes sociales, en las cuales he participado
activamente como comentarista, columnista y divulgador.

Antecedentes de reclamos y restituciones en el caso mexicano

Como es comun en un gran numero de lugares del Sur Global, los bienes
arqueoldgicos precoloniales originarios de los territorios que hoy conforman
al México moderno, han sido constante y sistematicamente retirados de sus
contextos originales durante siglos para satisfacer la curiosidad y avidez de
coleccionistas occidentales por objetos bellos, curiosos y exoticos de tierras
lejanas, particularmente durante el siglo XIX y principios del XX por viajeros,
exploradores y, mas tarde, turistas de Europa y Estados Unidos (Boone, 1993).
Histéricamente la relacion entre el coleccionismo, el saqueo y trafico de
bienes arqueologicos ha sido una muy estrecha, pues el primero forzosamente
depende de los segundos (Nalda, 1996). En este sentido, como con otros
casos latinoamericanos, la enorme mayoria de los objetos mexicanos
coleccionados en el extranjero fueron obtenidos por medio del saqueo
y sacados del territorio de maneras no reguladas y seguido ilegales (Yates,
2015).r El hecho de que las piezas fueran retiradas en condiciones turbias,
poco claras o completamente desconocidas, impide establecer de manera

1 Vale la pena senalar que la distincion entre lo que hoy se entiende como saqueo y excavacion
arqueoldgica era bastante borrosa en los albores de la arqueologia como una disciplina cien-
tifica formal en el siglo XIX. En México ha habido leyes que regulan y prohiben la exportacion
de monumentos y antigiiedades arqueologicas del pais desde principios de la década de 1830.
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certera su procedencia, lo cual complica y muchas veces impide los procesos
de restitucion, pues justamente no hay evidencias o rastros que demuestren
las condiciones y temporalidades en que los bienes salieron de sus lugares de
origen asi como los caminos que recorrieron hasta terminar en las colecciones
en las que actualmente se encuentran.

A lo largo de sus dos siglos de historia, el estado-nacién mexicano ha
utilizado ampliamente la cultura material y estética indigena precolonial en
sus esfuerzos de construccion y consolidacion nacional. La arqueologia y el
patrimonio cultural han sido uno de los pilares para construir y fortalecer
la comunidad imaginada que es México. Desde muy pronto, tras obtener la
independencia de Espana y particularmente a partir de la segunda mitad del
siglo XIX, las élites culturales y politicas trabajaron para establecer vinculos
directos entre las antiguas culturas mesoamericanas, particularmente la
mexica y la nacion mexicana moderna, como una forma de distinguirla de
su antigua metrépoli colonial y fortalecer la unidad nacional, reforzandose
estos esfuerzos en el periodo posrevolucionario de las décadas de 1920, 1930
y 1940 (Kelly, 2011; Vazquez Leon, 2003). Hasta nuestros dias, en México la
arqueologia y los museos constituyen piezas claves de las politicas culturales
e identitarias. Los restos materiales de distintas culturas precoloniales del
territorio han sido y son empleados y reproducidos constantemente, tanto
en los discursos politicos como en la promocidn turistica del pais (Villalobos
Acosta, 2020).

Pese a haber en México una larga tradicion legislativa en torno a la
proteccién de bienes y monumentos historicos y arqueologicos desde poco
después de su independencia —los primeros decretos que prohibieron la
exportacién de este tipo de objetos datan de la década de 1830 (Cottom,
2008)— fue hasta la segunda mitad del siglo XX que actores mexicanos
comenzaron a activamente a preocuparse por intentar recuperar algunos de
los cientos de objetos arqueoldgicos e histéricos situados en colecciones
europeas y estadounidenses, con algunos logros. Sin entrar en demasiado
detalle, menciono algunos de los mas notables: en 1968 se restituyd a México
la fachada de estuco de un templo maya que, tras ser saqueada del sur de
la peninsula de Yucatan, fue ofrecida en venta al Museo Metropolitano de
Arte de Nueva York (Meyer, 1990, pp. 37-41; Solis, 1996, pp. 70-71); en 1976, el
Museo Peabody de Harvard regres6é a México 246 de los objetos que Edward
H. Thompson retird del cenote sagrado de Chichén Itza a principios del siglo
XX, aunque retuvo un numero considerable de ellos en sus colecciones (Solis,
1996, p. 73); el codice Tonalmatl-Aubin regres6 a Meéxico en 1982 tras ser
robado de la Biblioteca Nacional de Paris por un abogado mexicano, tras
lo cual las autoridades mexicanas se negaron a regresarlo (Mduller, 1982);
después de anos de negociaciones, a mediados de la década de los ochenta,
el Museo De Young en San Francisco devolvid a México alrededor de la mitad
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de la coleccién de murales teotihuacanos que el coleccionista Harald Wagner
legd a dicho museo (Losson, 2022, pp. 31-34; Solis, 1996, pp. 71-72); en 1995
casi un centenar de piezas prehispanicas que formaban parte de la coleccion
de la Fundacién Christensen fueron devueltas a México (Solis, 1996, pp. 69-
70). Como se puede apreciar, las circunstancias bajo las cuales estos retornos
de piezas ocurrieron son de indoles muy diversas.

Otro caso clave en materia de devolucion y restitucion de bienes culturales
mexicanos, es el del llamado “Penacho de Moctezuma”, un impresionante
tocado de arte plumario mexica de principios del siglo XVI que lleva mas
de cuatro siglos formando parte de colecciones austriacas, actualmente
localizado en el Museo de Etnologia de Viena. Desde la década de 1980,
se ha solicitado su regreso a México en diversas ocasiones por activistas e
instituciones de México (Haag et al,, 2012; Losson, 2022), la mas reciente por
parte del gobierno del actual presidente Andrés Manuel Lépez Obrador, la
cual discutiré con mas detalle mas adelante.

Como bien apunta Pierre Losson (2022) al estudiar el caso del llamado
penacho de Moctezuma y los murales teotihuacanos, histéricamente las
posturas del Estado mexicano han tendido a ser reactivas respecto a la
recuperacion de bienes patrimoniales de origen mexicano que se encuentran
en museos extranjeros; en ninguno de estos dos casos o los otros que
mencioné en el parrafo anterior, las autoridades estatales han iniciado
los procesos de retorno por su cuenta, sino mas bien como respuesta a
peticiones ciudadanas o a la deteccion de piezas traficadas en el extranjero.
En las ultimas décadas del siglo XX y las primeras del XXl las instituciones
mexicanas tuvieron posiciones ambivalentes, oscilando entre la adhesion y
apoyo a causas que demandaban el retorno de objetos patrimoniales en el
extranjero y posturas mas cuidadosas y moderadas al respecto.

Al igual que muchos otros paises de origen de antigiedades en
Latinoamérica y el mundo, las autoridades mexicanas por décadas han sido
vocales opositoras al trafico de bienes arqueoldgicos y la compraventa de
objetos considerados como parte de su patrimonio nacional. México fue uno
de los principales promotores y primeros signatarios de la Convencion de
la UNESCO sobre las Medidas que Deben Adoptarse para Prohibir e Impedir
la Importacion, la Exportacion y la Transferencia de Propiedad llicitas de
Bienes Culturales de 1970 (Ochoa, 2021, p. 32). Segun la Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos, vigente desde su
promulgacion en 1972, todos los restos arqueoldgicos muebles e inmuebles
con origen previo a la llegada de los espanoles a lo que hoy es México “son
propiedad de la nacion, inalienables e imprescriptibles”. Por lo tanto exportar,
vender y comercializarlos, al igual que realizar excavaciones arqueoldgicas
sin autorizacién de las autoridades pertinentes, es ilegal (Cottom, 2008; Gertz,
1976).
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Desde su fundacion en 1939, la institucion encargada del estudio y
proteccion del patrimonio arqueoldgico de México es el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH) (Olivé y Cottom, 1995). Parte de sus
competencias son la proteccion del patrimonio cultural de México, lo
cual incluye la lucha en contra del trafico ilicito de bienes culturales y la
recuperacion del patrimonio mexicano de especial valor para la nacién
mexicana que se encuentra fuera del pais, lo cual seguido se realiza en
colaboracion con otras dependencias, como la Secretaria de Relaciones
Exteriores o la Fiscalia General de la Republica. En 2017 el INAH reporté como
sus instancias realizaban en promedio 40 dictdmenes al afio “‘con motivo de
alguna subasta, venta en linea o decomiso, que involucra bienes propiedad de
la Nacion” (Instituto Nacional de Antropologia e Historia [INAH], 2017).

De recuperaciones y préstamos: las estrategias
del actual gobierno mexicano

En los dultimos anos, los esfuerzos para recuperar el patrimonio
arqueoldégico mexicano situado en el extranjero y la lucha contra su
trafico y comercializacion, han incrementado y se han vuelto mucho mas
visibles mediaticamente. En sus tres anos de gobierno, la administracion
del presidente Andrés Manuel Lopez Obrador ha hecho de la recuperacion
del patrimonio cultural mexicano una de las prioridades en sus politicas
culturales y diplomaticas. Las autoridades culturales y diplomaticas mexicanas
han incrementado sus labores al respecto, denunciando e intentando detener
subastas donde se rematan piezas arqueoldgicas, cooperando con organismos
policiales extranjeros e internacionales y negociando con gobiernos y museos
para recuperar las huellas materiales del pasado de México situadas en el
extranjero.

Estos esfuerzos, asi como su promocién mediatica, se intensificaron
particularmente en 2021 debido a una variedad de conmemoraciones
nacionales relacionadas con aniversarios histéricos que fueron impulsadas
ese ano por el gobierno. Declarado como el ‘Afo de la Independencia vy la
Grandeza de México”, en 2021 se celebré el bicentenario de la consumacion
de la Independencia, asi como los 700 anos de la fundacion de México-
Tenochtitlan por los mexicas. EL quinto centenario de la caida de la ciudad
ante el ejército hispano-indigena liderado por Hernan Cortés también fue un
evento importante que se conmemord el 13 de agosto como los “500 anos
de resistencia indigena” Con motivo del bicentenario de la consumacion
de la Independencia de México de Espana, el 27 de septiembre de 2021
se inaugurd en dos sedes de la Ciudad de México una magna exposicion
titulada “La Grandeza de México” (Secretaria de Cultura, 2021). La exposicion
incluyd muchos de los mas de cinco mil bienes culturales que la actual
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administracion habia repatriado desde diciembre 2018 hasta ese momento. De
los mas de 1,500 elementos arqueoldgicos, historicos, artisticos y etnograficos
que componian la exposicion, alrededor de 800 objetos nunca habian
sido expuestos publicamente. En la inauguracion de la exposicion, Lopez
Obrador celebré estos logros y anuncié que se crearia una unidad especial
en la Guardia Nacional dedicada a recuperar obras de arte y antigliedades
saqueadas, siguiendo el modelo de la Unidad de Tutela del Patrimonio
Cultural de los Carabinieri italianos.?

La devolucién y recuperacion de 5,746 bienes culturales mexicanos en los
ultimos tres anos, en su mayoria artefactos arqueoldgicos, fue anunciada como
un logro para la actual administracién por Alejandra Frausto, la secretaria
de Cultura (Quiroga, 2021), aunque muchos de los procesos de devolucion
comenzaron varios anos antes de que iniciara el gobierno de Lépez Obrador.
Las restituciones son resultado de diferentes procesos en los que la
cooperacion internacional ha sido clave. Algunos artefactos han sido devueltos
después de ser incautados en las fronteras sin documentacién adecuada, como
las cuatro figurillas devueltas de Australia a México en noviembre de 2020,
luego de ser confiscados en la aduana de camino a un comprador (Australian
Government Office for the Arts, 2020); otros derivan de retornos voluntarios
de particulares, como la entrega de 34 figurillas de culturas como la olmeca,
maya o de las regiones de Colima y Nayarit a la Embajada de México en
Alemania en junio de 2021 (Secretaria de Relaciones Exteriores [SRE], 2021).
Otros retornos fueron el resultado de cooperacion interinstitucional, como en
el caso de una notable urna maya del periodo posclasico tardio proveniente
de Chiapas, devuelta en abril de 2021 por el Albion College, la universidad en
Michigan, Estados Unidos, en donde se encontraba desde 1969 (INAH, 2021b).

Todos estos son retornos permanentes, verdaderas restituciones, sin
embargo muchos de los objetos que se expusieron en “La Grandeza de
México” solo regresaron a México como préstamos. En octubre de 2020, la
doctora Beatriz Gutiérrez Miller, esposa del presidente Lopez Obrador, realizd
una gira por cuatro paises europeos, con el objetivo de obtener importantes
piezas arqueoldgicas, obras de arte y documentos mexicanos localizados en
colecciones europeas como préstamos para ser incluidos en la exposicién de
2021. Entre las piezas solicitadas se encontraba el ya mencionado “Penacho
de Moctezuma” conservado en el Weltmuseum de Viena, asi como varios

2 En México hay un reciente antecedente frustrado de un cuerpo policial especializado en
crimenes patrimoniales, cuya mision seria la tutela del Patrimonio Cultural dentro de la
Division de Gendarmeria de la Policia Federal, creada en 2018 en los ultimos meses de la
administracion del anterior presidente Enrique Pefa Nieto. Dicho proyecto termind con el
cambio de administracién y la desaparicion de la Policia Federal en 2019. De la nueva unidad
especializada en patrimonio dentro de la Guardia Nacional, hasta abril de 2022, aun no se han
anunciado avances ni noticias respecto a su establecimiento.
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codices coloniales tempranos ubicados en Italia y el Vaticano como el Borgia
o el Codice Florentino.

El hecho de que estos y otros emblematicos bienes culturales mexicanos
fueran solicitados como préstamos a las instituciones europeas que los
poseen fue bastante controversial. El Reglamento de la Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueoldgicas, Artisticos e Historicos fue modificado en
diciembre de 2020, regulando y legalizando que objetos culturales de origen
mexicano localizados en museos o instituciones extranjeras que pudieran ser
considerados o declarados como monumentos puedan regresar a México como
préstamos temporales para ser exhibidos o estudiados, dandole asi facultades
a las autoridades mexicanas para solicitar piezas arqueoldgicas en préstamo
y regresarlas a sus actuales custodios extranjeros sin infringir lo establecido
en la ley vigente ni renunciar a la inalienabilidad e imprescriptibilidad
que México reclama sobre esos bienes. Al respecto, numerosas voces de
la comunidad cultural y arqueologica levantamos la voz en contra de las
modificaciones, advirtiendo que establecieron un precedente negativo. Como
acertadamente apuntd el destacado arqueoélogo Eduardo Matos Moctezuma,
“no puedes pedir prestado algo que es tuyo y mucho menos regresarlo a la
institucion de donde provenga, porque tacitamente estas haciendo ver que es
de ellos, y no nuestro” (Sanchez, 2021).

A pesar de las solicitudes del gobierno mexicano, no todas las piezas
pedidas para la exhibicién fueron prestadas. Aludiendo a la fragilidad del
penacho, un fuerte argumento ya empleado en el pasado (Losson, 2022;
von Zinnenburg Carroll, 2017), el Weltmuseum de Viena no prestd el famoso
tocado de plumas mexica y, en lugar de enviar los codices originales de
sus colecciones, el Vaticano envio como regalo copias facsimiles de ellos
a México. No obstante, 44 piezas de colecciones de Francia, Italia, Suecia y
Estados Unidos fueron prestadas y se exhibieron publicamente en la Ciudad
de México, donde por primera vez pudieron ser vistas por partes de la
poblacién mexicana. Entre ellas se encontraba el que se dice que es el craneo
de Moctezuma del Museo Quai Branly en Paris y un mapa de la Ciudad de
México de 1550 prestado por la Universidad de Uppsala (Secretaria de Cultura,
2021). Al cerrar la exposicion en abril de 2022, estas piezas volveran a sus
colecciones en Europa, cruzando una vez mas el Atlantico.

Diplomacia y campanas mediaticas: las acciones contra subastas

La denuncia de la compraventa de objetos del patrimonio arqueoldgico de
México en subastas en el extranjero es otro de los frentes en el que las
autoridades culturales y diplomaticas mexicanas han estado muy activas
en los ultimos anos. EL reproche ante este tipo de ventas y los llamados a
que sean detenidas no es algo nuevo. Al igual que muchos otros paises de
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origen de antiguedades, desde hace décadas México ha sido muy critico
ante la comercializacién de su patrimonio cultural en Europa y Estados
Unidos. Sin embargo, en los ultimos anos, y como parte de las estrategias
al respecto implementadas por la administracion de Lopez Obrador que
he venido discutiendo, las denuncias se han vuelto mucho mas frecuentes,
rotundas y mediaticas. Al ser extremadamente dificil proceder de manera
legal o penal ante a la falta de procedencias claras o documentacion que
prueben que las piezas subastadas fueron robadas, saqueadas o retiradas
ilegalmente de sus lugares de origen y debido a la no-retroactividad de los
tratados internacionales, el gobierno mexicano ha optado por generar presion
mediatica y tratar de frenar las pujas por vias diplomaticas. En la Figura 1 se
puede ver como Unicamente en 2021 y los primeros tres meses de 2022 se
denuncio6 publica y mediaticamente el doble de subastas que en los 11 anos
anteriores.

A

ITH 21 ¥ B XM 211 na Iar X N DN 3N
[ ]
Figura 1. Denuncias publicas de subastas de antigiedades mexicanas en el

extranjero por parte del Gobierno mexicano.

Fuente: elaboracion propia a partir de boletines y comunicados oficiales
de autoridades mexicanas como el INAH, la Secretaria de Relaciones
Exteriores o embajadas, asi como noticias nacionales e internacionales.
* Datos hasta el 1 de abril de 2022.

En la segunda mitad de 2019 hubo dos subastas de arte precolombino
que recibieron mucha atencion mediatica tanto en Meéxico como
internacionalmente, una organizada por la casa de subastas Millon, el 18 de
septiembre, y otra por Sotheby’s, el 30 de octubre, ambas en Paris. EL Gobierno
mexicano, a traves de su embajada en Francia, y del INAH, protesto y llamo
a la cancelacion de las ventas y la subsecuente repatriacion de los bienes
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culturales (INAH, 2019; Embajada de Mexico en Francia, 2019). En 2020 se
reclamé publicamente ante la subasta organizada por Millon en Paris el 22 de
enero (Diaz y Juarez, 2020) y en 2021 por la de Christie’s del 9 de febrero en
Paris y la de Sotheby’s el 18 de mayo en Nueva York (INAH, 20213, 2021c).

En general, en sus comunicados las autoridades reprueban y rechazan la
comercializacidn de piezas arqueoldgicas mexicanas, senalando como esto va
en contra de la legislacion mexicana y apuntando que se hicieron denuncias
ante la Fiscalia General de la Republica de los delitos que dichas ventas
representan. Con frecuencia se indica como estas actividades fomentan el
saqueo, el trafico ilicito y las falsificaciones, al igual que privan a las piezas
arqueologicas de su ‘esencia cultural, histérica y simbdlica, reduciéndolas
a simples objetos de decoracién” (Embajada de México en Francia, 2019).
Los comunicados oficiales tienden a ser reproducidos en la prensa
nacional, ocasionalmente complementados por entrevistas a funcionarios
0 especialistas, y muchas veces también se reportea al respecto en medios
internacionales, dandole gran visibilidad mediatica a las denuncias por parte
de las autoridades mexicanas.

En septiembre de 2021, ante la subasta de arte precolombino organizada
en Munich, Alemania por Gerhard Hirsch Nachfolger, programada para el 21
de ese mes, la Secretaria de Cultura lanz6 la campana mediatica en redes
sociales #MiPatrimonioNoSeVende, en la cual de manera resuelta y directa se
denuncian las ventas, se exige que sean suspendidas y se busca desincentivar
a posibles compradores a comprar piezas del patrimonio cultural mexicano
mediante publicaciones en diversos idiomas en redes sociales como Twitter
o0 Facebook. La campana cobré mucha mas fuerza con la subasta de arte
precolombino y obras maestras tainas organizada por Christie’s en Paris
el 10 de noviembre de 2021.> Numerosos actores politicos e instituciones
gubernamentales de México, asi como escritores, artistas o ciudadanos
comunes se sumaron a la campana y levantaron la voz en redes sociales ante
las subastas de bienes arqueoldgicos de origen mexicano (Figura 2). Desde
entonces hasta abril de 2022 trece subastas mas en Francia, Espana, Bélgica
y Austria han sido denunciadas tanto por vias oficiales como por medio de
la campana mediatica de #MiPatrimonioNoSeVende, dandole una visibilidad
constante y con alcance internacional al problema de la comercializacion del
patrimonio arqueoldgico y cultural mexicano y presionando a las casas de
subastas a través de sus redes sociales.

> Esta subasta de Christie’s también fue rechazada por las embajadas de Colombia, Guatemala,
Honduras y Peru en Francia y se enfrenté ademas a una protesta presencial, una gran cobertura
en medios internacionales y una peticién en change.org, firmada por 44,767 simpatizantes que
intentaban detener la venta. Pese a esto, la puja tuvo lugar, aunque casi un tercio de las piezas
ofertadas no se vendieron (Abrams, 2021).
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Figura 2. Captura de uno de los tuits emitidos por autoridades mexicanas como
parte de la campana en contra de la comercializacion del patrimonio
arqueologico mexicano #MiPatrimonioNoSeVende, en este caso en contra
de la subasta organizada por Christie’s en Paris el 10 de noviembre de
2021.

Ademas de la campana en redes sociales de #MiPatrimonioNoSeVende, a
principios de 2021 la Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio
Cultural del INAH, gracias a fondos otorgados por la Embajada de Estados
Unidos en México, lanz6é otra campana informativa, la cual bajo el lema de
“;Qué perdemos cuando nos roban el patrimonio cultural?”, busca sensibilizar
sobre la problematica del robo patrimonial e invita a

la sociedad civil y a los grupos que tienen la custodia de estos bienes a romper
la cadena del trafico ilicito, mediante acciones preventivas que, si se vuelven
cotidianas, pueden disminuir su robo, asi como generar herramientas que sean de
utilidad para interponer una denuncia (Coordinacion Nacional de Conservacion
del Patrimonio Cultural, 2021).
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Esta campana esta enfocada en concientizar y mejorar la proteccion de
los bienes culturales in situ en México y su impacto mediatico ha sido mucho
mas reducido que la enfocada en denunciar las subastas en el extranjero.
Adicionalmente, otro hecho reciente muy relevante en la lucha contra el
trafico ilicito de bienes culturales y la recuperacion de piezas patrimoniales
mexicanas en el extranjero fue la aprobacion del Convenio sobre los Bienes
Culturales Robados o Exportados Ilicitamente de UNIDROIT de 1995 por parte
del Senado Mexicano a finales de 2021.

Logros, fracasos y usos politicos

Pese a que puede que sea un poco pronto para determinarlo y aun faltan
mas estudios al respecto, es posible apreciar como las diversas estrategias
que el gobierno mexicano ha implementado y ampliado en los ultimos anos
para frenar la comercializacién de bienes patrimoniales en el extranjero y
promover su recuperacion ya han obtenido algunos logros. Como mencione
anteriormente, en septiembre de 2021 se anunci6 la recuperacién de 5,746
bienes culturales mexicanos desde diciembre de 2018. Desde entonces, y a
seis meses del lanzamiento de la campana #MiPatrimonioNoSeVende, se
han logrado que dos subastas en Europa retiren de sus catalogos de venta
cuatro piezas mexicanas; ademas, las devoluciones voluntarias de piezas
arqueoldgicas a embajadas de México en el exterior han continuado.*
Sin embargo, como ha sucedido desde hace anos, varias otras subastas
han procedido a pesar de las protestas de las autoridades mexicanas y la
comercializacion de piezas arqueologicas como obras de arte decorativas ha
continuado. Las dos subastas realizadas recientemente de mayor notoriedad
fueron la ya mencionada de Christie’s del 10 de noviembre y una organizada
por Millon el 3 de diciembre de 2021.

Respecto al regreso de piezas ubicadas en museos en el Norte Global, no
ha habido avances o acciones concretas desde las solicitudes de préstamos de
2020 para la exposicidn de 2021. Los esfuerzos de las autoridades mexicanas
se han centrado mucho mas en frenar la comercializacion de bienes
arqueoldgicos mexicanos en el extranjero y promover la devolucién voluntaria
por parte de individuos que en realizar reclamos formales de restitucién a
museos del Norte Global por piezas arqueoldgicas famosas.

4 EL 10 de marzo de 2022 la Galeria Zacke en Austria retiré un yugo de piedra de las culturas
del Golfo del periodo Clasico mesoamericano de una de sus pujas gracias a las gestiones de la
Embajada de México en Austria (SRE, 2022a). EL 15 de marzo de 2022 la casa de subastas belga
Carlo Bonte retird tres figuras zoomorfas de barro estilo Comala de su subasta de antigliedades
(SRE, 2022b). De septiembre de 2021 al 1 de abril de 2022, 108 piezas arqueoldgicas fueron
devueltas de manera voluntaria por individuos en siete distintas ocasiones en Paises Bajos,
Francia, Estados Unidos, Austria y Suecia.
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La administracion de Lépez Obrador se ha caracterizado por contar con un
discurso publico muy caracteristico y una estrategia de comunicacion social
activa en la que destacan las denominadas “mananeras”, las conferencias de
prensa matutinas que el presidente realiza diariamente, con las que se busca
establecer la agenda informativa diaria (Muniz, 2021). Adicionalmente, las
redes sociales han sido uno de principales instrumentos de comunicacion
y activismo tanto de funcionarios del gobierno obradorista como de sus
seguidores. Los temas de restitucion cultural no han estado ausentes de estas
estrategias de comunicacion de la presidencia. En mas de una ocasion, el
mandatario ha hecho referencia a la negativa de las autoridades austriacas a
prestar o devolver el llamado “Penacho de Moctezuma” en las sus mananeras,
al igual que ha criticado las subastas de piezas arqueoldgicas mexicanas
en Europa, lo cual, junto con las otras campanas mediaticas previamente
mencionadas, ha mantenido el tema de las restituciones culturales bastante
presente en los medios y discusiones publicas en los ultimos dos anos.
Ademas, parece haber un apetito e interés por estos temas entre sectores de
la poblacidn, tanto en México como a nivel internacional. Incontables notas
periodisticas, columnas de opinidn y programas de radio y televisién han
abordado estos asuntos, se han organizado mesas de debate y recientemente
en México hasta expresiones artisticas como canciones de rap o performances
han sido creadas en torno a las denuncias de la comercializacion de la
arqueologia mexicana.?

No debemos olvidar que el tema de las restituciones culturales es
innegablemente politico (Losson, 2022; Renfrew, 2000) por lo que no es
sorpresivo que en México las cuestiones respecto a las subastas y solicitudes
en préstamo de bienes arqueologicos en el extranjero, asi como asuntos en
torno a la gestion del patrimonio cultural de manera mas general, se hayan
politizado y empleado como argumentos para el golpeteo politico en el
polarizado ambiente politico en el que el pais ha estado en los ultimos anos.

Varias de las politicas culturales de la administracion de Lépez Obrador,
como el multimillonario Proyecto Chapultepec en la Ciudad de México, asi
como un numero considerable de sus grandes proyectos de infraestructura,
como el denominado Tren Maya o el nuevo Aeropuerto Internacional
Felipe Angeles, han estado rodeados de polémica. Ademas, el INAH y otras
instituciones culturales encargadas del cuidado del patrimonio cultural
nacional llevan décadas en crisis debido a recortes presupuestarios,

> Ver por ejemplo la pieza de rap de Danger AK “Francia” en el que denuncia el saqueo y
comercializacién del patrimonio (Danger AK, 2021) o el transgresor y controversial performance
de Pepx Romero realizado en el Museo Nacional de Antropologia en el que besa y lame una
serie de esculturas prehispanicas como parte de su proyecto “Mexique 2022” (El Universal,
2022).
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precariedad laboral y malas gestiones. Estas situaciones adversas en el sector
cultural se agudizaron con los nuevos retos que la pandemia de la COVID-19
trajo consigo (Salinas Cérdova, 2022). Al poner tanto énfasis en sus esfuerzos
y logros en combatir el trafico de antigliedades y recuperar artefactos del
extranjero, el actual gobierno mexicano esta transmitiendo el mensaje,
tanto hacia el extranjero como internamente en Meéxico, de que este es un
problema critico y que persistira en sus esfuerzos por recuperar el patrimonio
prehispanico de México y detener su mercantilizacién y comercializacion.
Internacionalmente, las autoridades mexicanas ponen tanto énfasis en contra
de la comercializacién del patrimonio arqueoldogico mexicano, por medio de
la presidon social y mediatica, frenar al mercado y desalentar a vendedores
y posibles compradores de continuar con estas practicas, promoviendo las
devoluciones voluntarias como una solucion justa y moralmente adecuada. A
nivel nacional, el resaltar las labores y logros que se estan teniendo en estos
ambitos también contrarresta las fuertes criticas a las politicas culturales de
la administracién de Lépez Obrador y la actual crisis del sector patrimonial
provocada por anos de recortes y mala gestion. Ademas de los aspectos
culturales e identitarios, en Meéxico la defensa del patrimonio arqueologico y
la exaltacion del pasado prehispanico tiene usos mas pragmaticos, pues sirve
para mejorar la imagen del gobierno y sus cuestionables politicas culturales,
asi como para encubrir el colonialismo interno que existe en el pais, los
despojos y apropiaciones indebidas que el mismo Estado mexicano ha tenido
con los pueblos indigenas y las injustas condiciones discriminatorias a las que
aun se enfrentan.®

Llamado para una mayor divulgacion sobre la restitucion cultural

Desde mi perspectiva como divulgador cultural, ha sido muy interesante
observar la forma en que las situaciones previamente descritas han ocurrido
en México, analizar los efectos que la cobertura en medios han tenido, asi
como las discusiones publicas que se mantienen respecto a los reclamos de
devolucion y las restituciones de piezas arqueologicas. Igualmente lo ha sido
ver como todo esto se inserta en procesos mas amplios que estan sucediendo
a nivel global respecto a la restitucion cultural.

Me parece pertinente y necesario que especialistas, académicos vy
profesionistas del patrimonio nos involucremos en estas discusiones
publicas como una forma de socializar el conocimiento, de llevarlo mas

6 Aqui vale la pena agregar que justamente las voces de los pueblos indigenas han estado
mayoritariamente ausentes en las discusiones sobre restitucion y combate al trafico ilicito de
antigiiedades arqueoldgicas, ya sea porque no se les ha brindado espacios o posibilidades para
participar o porque actualmente en México las luchas indigenas estan mas centradas en la
defensa del territorio y el respeto a sus derechos humanos, culturales y lingUisticos.
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alla de la comunidad de especialistas. La divulgacién del patrimonio busca
su socializacion y el fortalecimiento o establecimiento de vinculos que hay
entre el patrimonio y la sociedad (Guglielmino, 2007; Ramirez y Torres, 2015).
Entre la poblacion general hay un gran desconocimiento sobre cuestiones de
restitucién cultural y combate al trafico ilicito de bienes culturales. Estos son
temas complejos, tiende a saberse poco respecto al complicado panorama
legal que afecta estos procesos a niveles nacionales e internacionales y
se ignora quiénes son los diferentes actores involucrados y cuales son
los distintos procedimientos que hay detras de un reclamo de restitucion.
Muchas veces esto se ve reflejado en la forma en que estos temas se
reportean y discuten en medios. Tampoco no es raro que los discursos que son
reproducidos tiendan a ser unilaterales y homogéneos, simples repeticiones
de lo que se difunde desde los canales oficiales en los que hay poco espacio
para voces y perspectivas diversas.

Es importante que como especialistas participemos en las discusiones
publicas para enriquecer y complejizar la conversacion, hacer visibles los
matices y claroscuros presentes al hablar de temas tan complejos como
los movimientos transnacionales de bienes culturales, la ética detras del
coleccionismo o las procedencias de los artefactos en las colecciones de
los grandes museos, por mencionar algunos. También es primordial que se
resalte la importancia cultural y cientifica que tienen los objetos que
se estan comercializando o que se encuentran en colecciones, publicas o
privadas, en el extranjero, dilucidar sus significados y valores mas alla de
lo estético y econdmico que tanto interesa a coleccionistas y mercaderes
del arte. Asi, el brindar informacion y analisis confiables de manera accesible
es vital para poder ayudar a otros a comprender este tipo de contextos
complejos y formarse opiniones mas informadas. Ademas, la suma de voces de
especialistas tiende a fortalecer los reclamos o causas que piden la restitucion
de piezas a sus lugares de origen, tanto a ojos de los grandes publicos como
en cuestiones formales de diplomacia y negociacion.

Para contribuir en los debates es necesario encontrar formas de participar
en la cobertura mediatica de estos temas; buscar, crear y fortalecer lazos
con los medios de comunicacién tradicionales y sumarse a proyectos de
divulgacion en formatos mas modernos como podcasts o videos de internet
por ejemplo. También puede resultar muy provechoso contribuir a las
discusiones directamente en las plataformas en las que suceden, como lo son
las redes sociales, lo cual trae consigo toda una serie de retos respecto a las
formas de crear contenido de calidad que ayude a divulgar conocimiento y
generar interaccion (Caspari, 2022; Laracuente, 2016).

Seria deseable que el enriquecimiento de este tipo de discusiones no
sélo suceda en los paises de origen de las antiguiedades substraidas —en
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donde por lo general ya se cuenta con una postura que tiende a entender
la problematica y apoyar las causas de repatriacion, pues histéricamente
en ellos sen han sufrido los agravios y sentido las pérdidas— sino que tengan
lugar en los lugares en donde se encuentran los bienes sustraidos, en donde
se exhiben publicamente en sus museos, en donde las piezas son vendidas al
mejor postor, en donde los poderosos poseen partes del patrimonio de otros
pueblos. Justo ahi es donde hace mas falta una divulgacidn eficaz sobre estos
problemas.

Me parece indispensable que al hablar de estos objetos desplazados se
hagan visibles sus necrografias, es decir no solo relatar sus ‘historias de vida’
sino evidenciar las pérdidas que hay en sus trayectorias (Hicks, 2020, pp. 152-
155). Es necesario prestar atencién en los lazos que fueron cercenados al
ser estos objetos retirados de sus contextos originales y las oportunidades
perdidas para las comunidades y personas descendientes o culturalmente
asociadas a las culturas antiguas que los elaboraron para conocerlos,
estudiarlos y disfrutarlos; para asi poder convencer desde un punto de vista
moral y empatico a quienes se oponen a las restituciones por qué es tan
importante que se lleven a cabo y poder seguir empujando para que cambien
politicas, practicas y actitudes al respecto.

Creo que aun es muy temprano para determinar si se han cambiado
las actitudes respecto al coleccionismo de antigledades arqueoldgicas,
pasando a que su repudio sea algo generalizado como hoy lo es la caceria
de trofeos, por ejemplo. Muy seguramente nunca se podra cambiar la opinién
de todo el mundo; los asuntos morales no operan en absolutos. Ademas los
contextos particulares de cada caso en especifico son clave en este tipo de
procesos y debates. Sin embargo, si creo que definitivamente las cosas estan
cambiando. Cada vez se sostienen menos los viejos argumentos en contra
de la restitucién cultural apelando a la universalidad del patrimonio cultural
y el supuesto mejor cuidado que éste recibe en colecciones occidentales.
Muchas mas personas, tanto dentro como fuera del mundo de la arqueologia
y el arte, estan ganando conciencia sobre la razdn e importancia detras de
las restituciones culturales. Ahora lo que queda por verse es qué tanto estos
cambios de actitudes y la opinidn publica tendran efecto en las practicas,
tanto de los museos como del mercado del arte en el Norte Global. Esta en
los curadores, mercaderes del arte y coleccionistas el ponerse al dia, cambiar
con los tiempos y atender los llamados de restitucion o volverse obsoletos en
sus anticuadas formas que perpetuan los danos y el despojo.
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Resumen

En las ultimas décadas los cambios normativos y una clara politica de lucha
contra el trafico ilicito de bienes culturales ha permitido el secuestro de
piezas y el retorno a sus paises de origen. EL reconocimiento del derecho
de los pueblos indigenas a la repatriacion de los restos de sus antepasados,
receptado en las normas nacionales, ha viabilizado los reclamos de diversas
agrupaciones y comunidades.

Estas cuestiones han generado profundos cambios en los posicionamientos
de los cientificos y de los museos respecto de la posesién y el tratamiento
ético de las colecciones de restos humanos y han marcado de manera
significativa la agenda patrimonial de Argentina.

Palabras clave: restitucidn, repatriacion, restos humanos, bienes culturales, legislacion.,
pueblos indigenas.

Abstract

Restitution of cultural property and repatriation of human remains, two
burning issues on the heritage agenda in Argentina

In recent decades, legal changes and a clear policy to combat illicit trafficking
in cultural property have allowed the confiscation of pieces and their return
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to their countries of origin. The recognition of the right of indigenous peoples
to the repatriation of the remains of their ancestors received in national
regulations has made possible the claims of various groups and communities.
These issues have generated profound changes in the ethical positions
of scientists and museums regarding the possession and ethics of human
remains collections. They have significantly marked the heritage agenda in
Argentina.

Key words: restitution, repatriation, human remains, cultural assets, legislation,
indigenous peoples.

Restitution des biens culturels et rapatriement des restes humains, deux
questions brtilantes a 1'ordre du jour du patrimoine en Argentine

Résumé

Au cours des derniéres décennies, des évolutions réglementaires et une
politique claire de lutte contre le trafic illicite de biens culturels ont
permis lenlévement de pieces et leur retour dans leur pays dorigine. La
reconnaissance du droit des peuples autochtones au rapatriement des restes
de leurs ancétres, reconnu dans les réglementations nationales, a rendu
possibles les revendications de divers groupes et communautés.

Ces questions ont généré de profonds changements dans les positions
ethiques des scientifiques et des musées concernant la possession et le
traitement éthique des collections de restes humains et ont marqué de
maniére significative l'agenda du patrimoine de lArgentine.

Mots clés: restitution, rapatriement, restes humains, biens culturels, [égislation, peuples
indigénes.

Restituicao de bens culturais e repatriacao de restos humanos,
dois temas candentes na agenda patrimonial na Argentina

Resumo

Nas ultimas decadas, mudangas regulatorias e uma politica clara de combate
ao trafico ilicito de bens culturais permitiram o sequestro de pecas e seu
retorno aos seus paises de origem. O reconhecimento do direito dos povos
indigenas a repatriacao dos restos mortais de seus antepassados, reconhecido
nas normas nacionais, tem possibilitado as reivindicagdes de diversos grupos
e comunidades.
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Essas questdes geraram profundas mudangas nas posigdes éticas de cientistas
e museus em relagao a posse e tratamento ético das colecoes de restos
humanos e marcaram significativamente a agenda patrimonial da Argentina.

Palavras-chave: restituigdo, repatriacdo, restos humanos, bens culturais, legislagdo,
povos indigenas.

Introduccion

En Argentina, la finalizacion del ultimo gobierno militar y el retorno de la
democracia en 1983 marcd un punto de inflexion en la reactivacion de
los derechos sociales y politicos de la ciudadania en general y resurgieron
demandas de todo tipo por parte de diversos colectivos excluidos, entre ellos,
los pueblos indigenas. Para analizar la problematica de las restituciones y
repatriaciones en este pais es necesario vincularlo con los cambios sociales,
politicos y legales experimentados en los ultimos cuarenta anos, los cuales
fueron impactando la agenda académica, tanto como los diferentes enfoques
tedricos que abonaron a la discusién sobre el rol de la arqueologia y de los
museos en las sociedades contemporaneas.

El objetivo de este trabajo es presentar un estado de la cuestion,
analizando a la vez los cambios normativos y la manera en que los mismos
se aplicaron en situaciones concretas. Luego se discuten algunas tendencias
en el reconocimiento de los derechos de los pueblos indigenas al patrimonio
cultural y los desafios actuales que la cuestion presenta en el contexto del
debate decolonial.

En este trabajo se analizan cuestiones que han sido objeto de tratamiento
en publicaciones anteriores, como es el caso de la restitucién de restos
humanos (Endere, 2020a y 2020b) y el trafico ilicito de bienes culturales
(Endere y Bonnin, 2020; Endere y Levrand, 2022), se presentan también datos
inéditos recopilados en recientes investigaciones en las que se efectuaron
analisis de normas legales, disposiciones administrativas y entrevistas a
funcionarios.

Restituciones de restos humanos

El reconocimiento de los pueblos indigenas como nuevos actores politicos en
Argentina estuvo signado por tres cambios legales significativos: la sancién
de la Ley N° 23.302/85 sobre “politica indigena y apoyo a las comunidades
indigenas”; la ratificacion del Convenio 169 de la OIT vy la reforma
constitucional de 1994. La Ley N° 23.302 le otorgd estatus legal de las
comunidades indigenas, cre6 un organismo de aplicacion en la materia que es
Instituto Nacional de Asuntos Indigenas (INAI) y un Consejo de Coordinacion
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de caracter consultivo con participacion de comunidades indigenas (ver
también Decreto N° 155/89 arts. 7 inc. i y 10) (Carrasco, 2000; Frites, 2011).
En 1992 Argentina ratifico por Ley N° 24.071 el Convenio 169 de la OIT sobre
“Pueblos Indigenas y Tribales en Paises Independientes”, el Unico instrumento
juridico de caracter vinculante que atane a los pueblos indigenas.! Finalmente
estos cambios anticiparon los que se plasmaria en la reforma de la
Constitucion Nacional de 1994 que reconoce “la preexistencia étnica y cultural
de los pueblos indigenas argentinos”, el derecho a la posesién de la tierra
que tradicionalmente ocupaban y a la educacion bilingle, entre otros, y les
garantiza, de manera concurrente con las provincias, ‘el respeto a su identidad
y asegurando su participacién en la gestion referida a sus recursos naturales y
a los demas intereses que los afecten” (Art. 75 inc. 17). Entre dichos intereses
puede incluirse el de participar en la gestion del patrimonio cultural de sus
antepasados (Endere, 20003, p. 56).

La agenda indigena incluia muchas demandas sociales, culturales y
politicas. Habia una que reconoce sus primeros antecedentes de reclamos
en la década de 1970. Se trata de los pedidos de restitucion de los restos
humanos de sus antepasados que formaban parte de colecciones de museos.
El foco del conflicto estaba centrado en los esqueletos y craneos indigenas
del Museo de La Plata, particularmente de tehuelches y mapuches de
Pampa y Patagonia que perecieron o fueron tomados prisioneros durante la
denominada “Conquista del Desierto” a fines del siglo XIX. Algunos de esos
restos pertenecian a jefes de reconocida trayectoria historica. Los reclamos
no tuvieron éxito debido a que las autoridades de museo fundamentaban su
rechazo en dos argumentos: que se trataba de bienes del dominio publico
del Estado conforme a la normativa vigente (i.e. el Codigo Civil le da ese
estatus al patrimonio arqueoldgico) y que no se podia probar legalmente
el parentesco por consanguinidad (Podgorny y Miotti, 1994; Endere, 1998).
Estos impedimentos legales hicieron necesario la sancién de leyes especiales
para desafectar del dominio publico del estado y viabilizar las dos primeras
restituciones de famosos caciques bajo el argumento de tratarse de una
reparacion historica. Asi se efectivd el retorno del cacique tehuelche Inakayal
a Tecka, provincia de Chubut, en 1994 (habia sido ordenada por Ley N° 23.940
de 1991), donde fue enterrado en un mausoleo luego de recibir honores
militares y rituales indigenas (Endere,1998, 2011). En el ano 2001 los restos
de Mariano Rosas fueron devueltos a la comunidad Rankilche que habita en
Leubucd, provincia de La Pampa en virtud de la Ley N° 25.276 de 2000.

1 Pese a los reclamos de los pueblos indigenas, el Poder Ejecutivo no deposito el instrumento de
ratificacion ante la OIT hasta el ano 2000, por lo que el mismo tuvo vigencia recién en dicho
ano (Hualpa 2003).
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No fue hasta el ano 2001 cuando se sancion6 una norma de caracter
general que ordenara las restituciones de restos humanos que eran parte de
colecciones de museos cuando fueran reclamados por las ‘comunidades de
pertenencia” (Ley N° 25.517/01). Esta disposicion no fue realmente efectiva
hasta que se dicté su decreto reglamentario en el ano 2010. En efecto, el
Decreto N° 701 establecio que el Instituto Nacional de Asuntos Indigenas
(INAI) es ‘el encargado de coordinar, articular y asistir en el seguimiento y
estudio del cumplimiento de las directivas y acciones dispuestas por dicha ley,
quedando facultado para dictar las normas complementarias necesarias para
su cumplimiento” (art. 2).

Mientras tanto en las primeras décadas del siglo XXI las restituciones
de restos humanos? se multiplicaron en todo el pais. Sin duda, las que han
atraido mas atencion publica son las devoluciones de restos humanos de
identidad conocida y que pertenecen a personajes mas 0 menos gravitantes
de la historia decimondnica (e.g. reentierro del Cacique Rankulche Gregorio
Yancamil en la provincia de La Pampa (Curtoni y Chaparro, 2011); devolucién
complementaria del cerebro y cabellera de Inakayal, de los restos de su esposa
y de Margarita Foyel a Tecka en 2014; restitucién de los craneos los lideres
indigenas: Manuel Guerra, Gherenal, Indio Brujo y Chipitruz en 2016, seis
craneos de la tribu de Catriel en 2017- todos ellos por el Museo de la Plata;
Craneo del cacique Cipriano Catriel en 2018, efectuada por la Administracion
de Parques Nacionales responsable del Museo de la Patagonia) (Endere,
2020a). Se aguarda aun con gran expectativa la devolucién del craneo del
cacique Callfucura o Callvucura (jefe de la Confederacion de Salinas Grandes,
la mas importante organizacién indigena del siglo XIX) que se encuentra
en el Museo de La Plata y que fue solicitado formalmente por diferentes
comunidades. Si bien estaria resuelta la cuestion de su restitucion, se ha
demorado el acto publico de entrega por la pandemia y postpandemia de
COVID-19.

También han sido significativas las restituciones de otros de restos
humanos de identidad desconocida que formaban parte de colecciones
de museos (e.g. cuatro cuerpos Selknam devueltos a la provincia de Tierra
del Fuego en 2016; restos humanos de nueve indigenas Qom a la Colonia

2 Esinteresante destacar la distincion que se ha hecho entre los términos de “repatriacion y res-
titucion”. Se ha considera que restitucion se usa para la recuperacién de objetos apropiados de
manera ilicita y contraviniendo instrumentos juridicos internacionales mientras que repatria-
cion se emplea para materiales que si bien son poseidos legalmente son objeto de reclamos
por sus comunidades creadoras, propietarios tradicionales o descendientes (Simpson, 199, p. 5,
citado en Endere, 2000b: 6). En este sentido la repatriacion se basa en “la idea de devolver a
los pueblos o comunidades originarias aquello de lo que han sido despojadas por las potencias
coloniales o los Estados nacionales” (Endere, 2000b, p. 6). No obstante, en la Argentina se usa
de manera indistinta el término restitucion en los ambitos oficiales tanto como en la prensa,
siendo repatriacién un término cuyo uso suele restringirse a los debates académicos.
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Aborigen Napalpi de Chaco en 2018, por parte del Museo de la Plata, etc.) o
que fueron parte de trabajos de investigacion y/o rescate. Un ejemplo fue la
restitucién de cinco individuos hallados en 2004 en el sitio Loma de Chapalco,
provincia de La Pampa. Su hallazgo fue informado por los investigadores a
representantes de la Comunidad Rankulche, quienes acordaron que luego de
efectuarles estudios para determinar su antigiedad debian ser devueltos e
inhumados en el lugar del hallazgo, lo que se efectivizé en 2016 (Curtoni y
Endere, 2015; Curtoni et al., 2020).

En Patagonia se realizaron restituciones colectivas de restos humanos
(50 individuos fueron devueltos por el Museo Tello de la ciudad de Viedma
a la comunidad mapuche-tehuelche de la provincia de Rio Negro para ser
enterrados en 2012; 13 individuos hallados en un rescate arqueologico en
2008, en la ciudad de Gaiman, provincia de Chubut, fueron devueltos por el
Centro Nacional Patagonico del CONICET (CENPAT), al pueblo mapuche-
tehuelche en 2013 y fueron enterrados en el cerro Loma Torta previamente
cedido por el gobierno a la comunidad (Gémez Otero et al., 2014).

En los ultimos anos han aumentados los pedidos de restitucion a
instituciones cientificas, museos y universidades (Jlofré, 2010) y algunos
fueron resueltos favorablemente. Asi, por ejemplo, en 2021, luego de una
larga disputa, se restituyeron a la Comunidad Indigena Punta Querandi los
restos humanos de ocho individuos excavados durante la década del noventa
de los sitios arqueoldgicos Arroyo Garin, La Bellaca | y La Bellaca Il, que se
encuentran situados en las cercanias de su territorio comunitario en el partido
de Tigre, provincia de Buenos Aires (El diario de Escobar, 2021). Otros contindan
irresueltos, como el reclamo de descendientes huarpe de la provincia de San
Juan, quienes pidieron la devolucion de los restos humanos indigenas alojados
en el Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas y el Museo Gambier de la
Universidad de San Juan (Jofré, 2010).

Argentina también ha tenido, ademas, un rol pionero en la restitucién
voluntaria de restos humanos pertenecientes a pueblos y comunidades nativas
del extranjero. En 2003 la Municipalidad del partido de Necochea, provincia
de Buenos Aires, con el acuerdo de las autoridades nacionales devolvio a
Canarias dos momias guanches que se encontraban en el Museo de Ciencias
Naturales local. Se efectué en el marco de un convenio de hermandad y
cooperacion mutua entre Tenerife y Necochea para el desarrollo de proyectos
culturales, cientificos y educativos. Las momias fueron ubicadas en el Museo
de la Naturaleza y el Hombre de Santa Cruz, Isla de Tenerife (Rodriguez Martin
y Gonzalez Anton, 2010; Endere, 2020a). El sequndo caso fue efectuado por
el Museo Etnografico Juan Bautista Ambrosetti' de la Universidad de Buenos
Aires en 2004. Una cabeza momificada y tatuada de un guerrero maori (Toi
moko) que habia sido donada a dicho museo en 1910 fue repatriada al pueblo
maori y fue temporariamente depositada en el Museo Nacional de Nueva
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Zelanda Te Papa Tongarewa (Pérez Gollan y Pegoraro, 2004). El tercero, fue la
restitucion de Damiana o Krygi a la comunidad Kuétuwyve de Paraguay por
parte del Museo de La Plata en respuesta a los reclamos de dicha comunidad
(Ametrano, 2010). La pequena Damiana habia sido capturada en 1896 y
llevada a La Plata donde fue objeto de estudios bioantropolégicos durante los
cuales fue fotografiada desnuda (Arenas, 2011). Murié en 1907 de tuberculosis,
a la edad de 14 anos. Su esqueleto pas6 a formar parte de las colecciones
del Museo de La Plata, con excepcidén de su cabeza, que fue exhibida en la
Sociedad Antropoldgica de Berlin y dejada en ese pais, en manos del profesor
Virchow. El cuerpo fue devuelto en 2010. Posteriormente se halloé su cabeza
en el Hospital Charité de Berlin. La Cancilleria argentina realizd negociaciones
con Alemania, posibilitando la devolucién del craneo de Damiana a Paraguay
en 2012. Sus restos fueron enterrados en el Parque Nacional Caazapa,
considerado un sitio ancestral de los Aché (Museo de La Plata, 2011; Coleman
y Martins, 2021).

En 2015, la cancilleria argentina gestiono la solicitud de restitucion de la
comunidad tehuelche Liempichun Sakamata, efectuado al Museo del Hombre
de Paris.®> Se trata de los restos del tehuelche Liempichun Sakamata, hijo de
un cacique, cuyos familiares viven actualmente en la provincia de Chubut. Su
tumba fue profanada por el conde Henry de la Vaulx en 1896, quien llevo sus
restos y su ajuar funerario (compuesto por piezas de plata) al museo parisino,
donde estuvo exhibido hasta el ano 2009. La identificacién de Liempichum
Sakamata se realizé en el marco de una investigacion realizada en el Musée
du quai Branly por un equipo francés y argentino que estudid artefactos
recolectados en la Patagonia entre 1896 y 1897. Entre ellos se encuentra
parte de la coleccion de de la Vaulx, quien fue contratado por el Ministerio
de Educacion de Francia para buscar los restos de los ‘gigantes patagonicos'
del sur argentino (Vezub, 2009; Endere, 1998). El Museo ha aceptado su
devolucion, pero se requiere que el Parlamento Francés lo autorice por ley
para viabilizarla.

En 2022 se ha hecho publico el reclamo de los esqueletos excavados en el
sitio Arroyo Seco 2, partido de Tres Arroyos, cuya antigiedad ronda los 12.000
anos AP. Este caso es paradigmatico, no solo por la antigiiedad de estos restos
paleoindios sino también porque fue reclamado por una agrupacién local que
no reconoce ninguna pertenecia indigena y que solicita ademas declarar el
sitio como lugar sagrado. Este reclamo generd la reaccion del Parlamento
Mapuche Tehuelche de la provincia de Buenos Aires, cuyo representante
demandd ser reconocido como el legitimo reclamante en este caso para ser
destinatario de los restos, manifestando ademas que sélo las comunidades

®  Estan abiertos otros dos casos de reclamos con el Museo del Hombre de Paris (Ministerio de
Cultura, 2021).
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indigenas podian manifestarse sobre la sacralidad de los sitios. La cuestion
esta aun pendiente de resolucién, aunque la manera en que sea resuelta sin
duda constituira un precedente en la materia.

Restitucion de colecciones

Para abordar esta cuestidon es necesario distinguir entre dos instancias
diferentes en que tienen lugar la accién de restituir. La primera es aquella que
tiene lugar en el marco de situaciones de trafico ilicito de bienes culturales,
ya sea que hayan sido resueltas en virtud de la aplicacién de una convencion
internacional o de acuerdos bilaterales entre paises que habiliten el retorno
de colecciones desde o hacia el extranjero o de la norma interna del pais
-sea nacional o provincial- en el marco de procedimientos policiales o causas
judiciales. La sequnda refiere a las restituciones de colecciones en marco del
reconocimiento de los derechos de los pueblos indigenas o las comunidades
étnicas de todo tipo al patrimonio cultural de sus antepasados o de su
comunidad. La primera cuestion esta ampliamente desarrollada en Argentina
como veremos en el siguiente apartado a diferencia de la segunda.

Restituciones en el marco de la lucha contra el trafico ilicito de bienes
culturales

La mayoria de las restituciones que se realizan en el pais estan vinculadas
con el trafico ilicito de bienes culturales, ya sea por hurto, robo, transferencia
y/o exportacion de objetos que han sido designados por el pais como
patrimonio estatal. Esta cuestion afecta particularmente a las piezas
arqueoldgicas y paleontoldgicas que han sido declarados bienes del dominio
publico del estado (nacional o provincial de acuerdo con el lugar donde se
encuentren) lo que les confiere el caracter de inenajenables, inembargables
e imprescriptibles (ver art. 235 inc. h y art. 237 del Cédigo Civil y Comercial).
Argentina ratificé todas las convenciones internacionales aplicables en la
materia 0 que contienen disposiciones relativas a la prohibicién del trafico de
bienes culturales (i.e. la Convencion sobre Medios para Prohibir y Prevenir la
Importacion, Exportacion y Transferencia Ilicita de Bienes Culturales de 1970;
la Convencion de UNIDROIT sobre los Bienes Culturales Robados o Exportados
[licitamente de 1995, asi como el Primer Protocolo de la Convencién para la
Proteccion de los Bienes Culturales en caso de Conflicto Armado de 1954; la
Convencion sobre la Proteccién del Patrimonio Cultural Subacuatico de 2001,
y la Convencion de San Salvador sobre defensa del Patrimonio Arqueoldgico,
Historico y Artistico de las Nacionales Americanas, conocida como Convencién
de San Salvador de 1976). Pese a esta politica sostenida de ratificacién de los
instrumentos juridicos internacionales por parte del Poder Legislativo, no se
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observd una voluntad politica clara en la lucha contra el trafico ilicito hasta
la primera década del siglo XXI cuando tuvieron lugar una serie de cambios
positivos.

Una resonada causa judicial* en la que se confiscaron 15.000 piezas
procedentes de diferentes paises de la region a un anticuario en el ano 2000
(Endere y Bonnin, 2020), la celebracién de un convenio de cooperacion con
Perd en 2001, la sancién de Ley N° 25.743 de Proteccion del Patrimonio
Arqueologico y Paleontoldgico y la creacion de un Comité de Trafico Ilicito de
Bienes culturales en 2003 fueron los hitos mas relevantes de este cambio de
politica. La Ley N°25.743 define qué se entiende por patrimonio arqueologico
y paleontoldgico, establece autoridades de aplicacion para cada uno de ellos
y penaliza la apropiacién y/o comercializacién de objetos arqueoldgicos y/o
paleontologicos. Si bien la norma requiere adecuaciones (Endere y Rolandi,
2007), marcdé un cambio radical al modificar la antigua e inaplicable Ley
N° 9080 de 1913. EL Comité Argentino de Lucha contra el Trafico Ilicito de
Bienes Culturales® es presidido por el Ministerio de Cultura e integrado por
representantes de diferentes instituciones, asi como por fuerzas de sequridad
nacionales, Direccion General de Aduanas, Agencia Federal de Ingresos
Publicos y Unidad Fiscal de Investigacion de Delitos Tributarios y Contrabando.
Asimismo, se cred en la Oficina Central Nacional de Interpol-Policia Federal
un programa de proteccién del patrimonio cultural que actualmente tiene
rango de Departamento (El Haibe, 2013a). La adecuacion de la normativa, el
trabajo integrado del Comité de Trafico y la labor de la policia especializada
han creado condiciones basicas para combatir el trafico ilicito en las ultimas
dos décadas.

Desde entonces, existen seguimientos sistematicos de casos delictivos,
inspecciones a anticuarios y monitoreos de comercializaciones ilegales
por Internet de objetos excavados ilegalmente o removidos de contextos
subacuaticos (véase Endere y Levrand, 2022).

Durante la Pandemia de COVID-19 se reactivé el huaquerismo en algunas
regiones del pais. Las restricciones de movilidad y el aumento del uso de
redes sociales ha fomentado la aparicion de grupos de intercambio y venta
de todo tipo de bienes culturales. La posibilidad de disponer de tiempo

4 Causa CFP N° 10817/2000 - Juzgado Nacional en lo Criminal y Correccional Federal N° 3.
El tribunal resolvié la entrega de los bienes a la autoridad de aplicacién de la Ley N° 25.743
para su restitucion a los respectivos paises de origen.

> Por iniciativa de dicho Comité se han conformado Comités Técnicos Provinciales en Jujuy, Salta,
Mendoza, San Juan, Tucuman, Catamarca, Neuguén, Rio Negro, Santa Cruz y Cérdoba

6 En Argentina el area de mayor interés en relacion con el patrimonio arqueolégico es el no-
roeste y los bienes arqueoldgicos conocidos como suplicantes y mascaras liticas funerarias de
la Cultura Tafi-Alamito son los mas requeridos. Los fosiles son otro importante atractivo, en
especial los de dinosaurios que se encuentran en la Patagonia. Piezas numismaticas, documen-
tos historicos y obras de arte en general y, particularmente los bienes de arte colonial que se
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para hacer actividades al aire libre favorecid la proliferacion de grupos de
detectoristas en busca de objetos de metal antiguos y su interaccién en la web
(Grzegorczyk, 2021). EL tema es particularmente preocupante porque el uso de
detectores de metal y la recoleccion de objetos recientes no esta prohibido.
Sin embargo, esta actividad recreativa configura una infraccién cuando
afecta a bienes protegidos por la Ley N° 25.743 de Proteccion del Patrimonio
Arqueolégico y Paleontolégico (que incluye “todos los vestigios de cualquier
naturaleza que puedan proporcionar informacién sobre las sociedades
que habitaron el pais desde épocas precolombinas hasta épocas histdricas
recientes —con una antigiedad minima de 100 anos—, que se encuentren en la
superficie, en el subsuelo o sumergidos en aguas jurisdiccionales”). Estos bienes
son de dominio publico y por lo tanto no pueden ser apropiados por ningun
particular. Los arquedlogos comenzaron a reunirse para discutir este tema y de
alertar a las autoridades. En 2021, agentes del Departamento de Proteccién del
Patrimonio Cultural decomisaron mas de 100 objetos arqueologicos que habian
sido extraidos por un detectorista en la provincia de Cérdoba, confiscaron los
detectores de metal utilizados y las libretas con anotaciones relacionadas a las
busquedas en lugares historicos (La Nacion, 2021).

Entre los casos mas resonantes de restituciones a Argentina de bienes
culturales desde el exterior, caben mencionarse: a) la recuperacién de bienes
robados del Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires en 1980. Se
trata de tres piezas de esa coleccion fueron introducidas en Francia en 2002
por un ciudadano taiwanés y fueron devueltas por las autoridades francesas
a Argentina en 2005 (véase Martin Garcia, 2013; Shortland, 2021). b) la
recuperacion de 13 6leos de la Escuela Cuzquena, del siglo XVIII, robados de
una vivienda particular de la provincia de Cérdoba, Argentina y hallados en
una galeria de Barcelona. Fueron incautados por la Brigada de Investigacion
de Patrimonio Historico del Cuerpo Nacional de Policia de Espana en abril
de 2003 y devueltas a Argentina (El Haibe, 2018, p. 128). ¢) La restitucién a
Argentina de mas de cuatro toneladas de fosiles ofrecidos para la venta en
una feria internacional en Tucson, Arizona, Estados Unidos. La restitucién se
efectud en 2008 en el marco de un proceso penal por la comision del delito
de contrabando en el que se investigaba la exportacidn ilicita de restos
fésiles originarios de Argentina a Estados Unidos. Actuaron en el caso el
Departamento INTERPOL - Policia Federal Argentina con la colaboracién de
las autoridades del FBI, asi como autoridades judiciales y diplomaticas de
ambos paises (EL Haibe, 2013b).

Por su parte, Argentina ha restituido piezas a paises limitrofes en el marco
de diferentes causas judiciales e investigaciones policiales (e.g. Bolivia, Peru,

encuentran en iglesias, son otros items de interés, ademas de restos de meteoritos (El Haibe,
2018; Endere y Bonnin 2020, Valdés y Gutiérrez, 2019).
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Ecuador, Paraguay). Entre los decomisos mas notables de los ultimos anos se
destaca el secuestro efectuado en 2017 en dos locales comerciales y en una
vivienda de San Isidro, provincia de Buenos Aires, donde se hallaron objetos
arqueoldgicos egipcios y chinos, lo que demuestra que el mercado ilegal ha
trascendido “la tradicional red de trafico de piezas” que estaba limitada al
ambito latinoamericano (Endere y Bonnin, 2020).

Restituciones de bienes o colecciones a comunidades indigenas

Pese al significativo desarrollo que han tenido las restituciones de
restos humanos en Argentina, la devolucion de otro tipo de items de
su patrimonio cultural, ya sea que se trate de objetos individuales o
colecciones, incluidos aquellos que se podria caracterizar como sagrados
o rituales para las comunidades o grupos reclamantes no han tenido lugar,
salvo excepcionalmente. Algunas de esas excepciones fue el poncho que el
cacique Inacayal le habia regalado a Francisco P. Moreno (primer director del
Museo de La Plata), durante una visita a su tolderia en el marco de una de
sus expediciones cientificas a la Patagonia. Esta pieza textil fue entregada
en el marco de la restitucion complementaria que tuvo lugar en 2014 y a
la que se hizo referencia precedentemente.” En esta ocasion los reclamantes
incluyeron el pedido del poncho debido a que la tradicion indica que los
restos mortuorios de los hombres de la comunidad sean enterrados junto a su
poncho y pertenencias (Ametrano, 2015). Asimismo con motivo de restituirse
el craneo de Cipriano Catriel, la Administracion de Parques Nacionales entreg6
su poncho a sus descendientes (Res. Conjunta 1/2018 APN-INAI).

Como puede observarse se trata de casos puntuales y de piezas textiles
identificadas como parte del ajuar funerario de los restos restituidos. Se
han registrado reclamos de otro tipo de colecciones, por ejemplo, por parte
de comunidades o museos locales a museos provinciales y nacionales
para permitir el retorno a su lugar de origen de las piezas excavadas, pero
no han prosperado. Tampoco existen antecedentes de restituciones de
objetos que hayan sido llevadas fuera de Argentina y cuya devolucion no se
deba estrictamente a cuestiones de trafico ilicito y queden por fuera de la
aplicacion de los instrumentos juridicos internacionales antes mencionados.

Discusion: El patrimonio cultural de los pueblos
indigenas en el contexto del debate decolonial

Los pueblos indigenas no son actores que intervienen en los procesos
de reclamacion de bienes culturales en el marco de las convenciones de

7 El poncho cubria la urna con sus restos en el mausoleo de Inakayal en Tecka, el cual fue profa-
nado en 2019 y el poncho fue robado (Dr. Mariano Bonomo, com. pers., abril 2022).
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Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) ya que son instrumentos de derecho internacional publico, pero si
lo son en el marco del Convenio del UNIDROIT que los reconoce de manera
explicita. De acuerdo al mismo, el reclamo de colecciones pertenecientes a
comunidades indigenas se equipara a las colecciones publicas, por lo que
gozan de plazos mas amplios que los que tienen los particulares para hacer
lugar a sus demandas.

El derecho de repatriacién de restos humanos y de objetos sagrados esta
expresamente contemplado en la Declaracion de las Naciones Unidas sobre
los derechos de los pueblos indigenas de 2007 (art. 12). Si bien se trata de
un instrumento juridicamente no vinculante, ha tenido impacto en decisiones
judiciales en ambitos internacionales (e.g. CIDH) en la defensa de los derechos
de estos colectivos (Endere, 2013).

En Argentina la Ley N° 25.517 reconoce el derecho de pueblos indigenas
y comunidades de pertenencia a reclamar los restos humanos, pero no otros
bienes culturales (art. 1). Cuando dichos restos sean objeto de estudios
cientificos, los investigadores podran requerir una prorroga de hasta doce
meses, a efectos de concretar la devolucion de sus restos (Decreto 701/10 art.
3).

Los cddigos de ética profesionales vigente en Argentina focalizan en
el respeto de los restos humanos y en el consentimiento previo, libre e
informado para la realizacion de investigaciones cientificas, pero no hacen
hincapié en la restitucién de colecciones (e.g. Cédigo de Etica de la Asociacién
de Arqueologos Profesionales de la Republica Argentina de 2010; Cédigo
Deontoldgico de la Asociacion Argentina de Antropologia Bioldgica de 2011).

El Cédigo de Deontologia para los Museos del Consejo Internacional de
Museos (ICOM), al que Argentina adhirio mediante Res. 1011/05 del Ministerio
de Cultura, establece normas minimas de conducta y desempeno profesional.
En dicho cddigo se hace alusidn a los materiales delicados, incluyendo restos
humanos y objetos de caracter sagrado, pero solo hace recomendaciones
sobre su adquisicidn, investigacién y exhibicion y no contempla su devolucion.

Existe consenso en Argentina sobre la decision de no exhibir restos
humanos, sobre todo a partir de la Declaracién de Rio Cuarto (2005) (Canuhé
2005). Esta es una politica compartida entre la mayoria de los museos
regionales y nacionales. Lo mismo sucede con el tratamiento ético de restos
humanos que estan siendo objeto de estudio y su posterior restitucion. Si
bien esto es una obligacion legal desde 2001, ha requerido un proceso de
aceptacion por parte de investigadores e instituciones (véase Endere et al,
2014).

La restitucién de restos humanos se ha consolidado como politica en
todo el territorio nacional, trascendiendo el caso paradigmatico del Museo de
La Plata, que cuenta con personal especialmente designado para intervenir
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en los procesos de restitucién. También constituye una politica de estado
la repatriacion de restos humanos a pueblos indigenas del extranjero y el
reclamo de aquellos procedentes de Argentina que se encuentren fuera de su
territorio, en el marco del reconocimiento de sus derechos humanos.®

No sucede lo mismo con otros items del patrimonio cultural indigena.
Ni siquiera con aquellos que podrian reputarse como objetos sagrados o
funerarios. Las restituciones de bienes culturales que ha efectuado Argentina
solo se circunscriben a aquellos decomisados en el marco del combate del
trafico ilicito. EL reclamo de colecciones a nivel interno no ha tenido eco en
los ambitos académico ni en los estrados judiciales, salvo excepcionalmente.

No obstante, son cada vez mas los casos en que los museos e instituciones
académicas a nivel internacional acceden a devolver colecciones por acuerdos
voluntarios entre los paises y en algunas oportunidades con comunidades, a
menudo apremiados frente a reclamos legales o a una opiniéon publica que
les es desfavorable (e.g. el caso de la coleccion de Machu Picchu, ver Heaney,
2010).

Recientemente el debate colonial ha ganado espacio en el ambito de los
museos, muchos de los cuales plantean una politica decolonial que implica
desprenderse de parte de sus colecciones. Este debate que tiene por epicentro
Europa y en alguna medida los Estados Unidos, también ha recalado en
nuestra region del mundo. Algunos paises ya han tomado medidas al respecto,
por ejemplo, la ley neerlandesa del patrimonio de 2016 habilita a los museos
a devolver colecciones coloniales en virtud de la herencia cultural que
suponen (El Pais, 2020).

En este punto es interesante retomar los enfoques que diferentes autores,
entre ellos descendientes indigenas, han efectuado respecto de la idea misma
de devolucién/restitucidén/repatriacion la cual tiene un rol descolonizador,
en el sentido que permite sanar el trauma colonial. A su vez constituye una
reparacion, una redignificacién de los pueblos y habilita a una reconciliacién,
curando las heridas del pasado. En este sentido, la repatriacién es entendida
como una parte de un todo en los reclamos indigenas y esta ligada a la idea
de territorio, ya que la desterritorializacion de los cuerpos es una forma de
desposesion (Arthur de la Maza y Ayala Rocabado, 2020; Curtoni, 2022).

El mismo argumento podria esgrimirse respecto de los objetos sagrados
y rituales. A lo que cabria luego preguntarse qué categorias se emplearian
para catalogarlos como tales. Como puede observarse el debate esta lejos de
cerrarse. En el proceso de deconstruccién decolonial de la ciencia y de los
museos seguramente otro sera el rol de las colecciones, en el que imperaran

8 ELINAI cuenta con un area que se dedica exclusivamente atender los asuntos internacionales,
a fin de activar reclamos de restos humanos procedentes de Argentina que se encuentren en
museos o instituciones de investigacion del exterior.
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renovadas significaciones, otros usos y diferentes destinos. Un camino que
recién comienza a andarse.
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Resumen

En el presente articulo presentamos parte de las conclusiones de una
investigacién orientada a contrastar algunas consideraciones planteadas
en fuentes historicas sobre la posible filiacién cultural y/o politica de los
habitantes del sitio de Totolapa durante el Posclasico tardio y el periodo
Colonial temprano, a partir de materiales arqueoldgicos. A la par de analizar el
papel del sitio de Totolapa en la dinamica regional de la porciéon noreste de la
Depresion Central y su relacion con Los Altos de Chiapas.

Palabras clave: Totolapa, Cerro Ecatepec, Chiapan, filiacion cultural, control territorial.

Abstract

Totolapa in the Central Depression of Chiapas during the late Postclassic

In this article we present part of the conclusions of an investigation aimed
at contrasting some considerations raised in historical sources about the
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possible cultural and/or political affiliation of the inhabitants of the Totolapa
site during the late Postclassic and early Colonial period, from archaeological
materials. Along with analyzing the role of the Totolapa site in the regional
dynamics of the northeast portion of the Central Depression and its
relationship with Los Altos de Chiapas.

Key words: Totolapa, Cerro Ecatepec, Chiapan, cultural affiliation, territorial control.

Résumé

Totolapa dans la Dépression Centrale du Chiapas
pendant la Tardive Postclassique

Dans cet article, nous présentons une partie des conclusions d’une enquéte
visant a contraster certaines considérations soulevées dans les sources
historiques sur léventuelle affiliation culturelle et/ou politique des habitants
du site de Totolapa pendant le Postclassique tardif et le début de la période
coloniale, sur la base du matériel archéologique. En méme temps, le réle
du site de Totolapa dans la dynamique régionale de la partie nord-est de la
dépression centrale et sa relation avec Los Altos de Chiapas seront analysés.

Mots clés: Totolapa, Cerro Ecatepec, Chiapan, appartenance culturelle, contréle
territorial.

Resumo

Totolapa na Depressdo Central de Chiapas durante o Pés-Cl4ssico Tarde

Neste artigo apresentamos parte das conclusdes de uma investigacao que
visa contrastar algumas consideracdes levantadas em fontes histéricas sobre a
possivel filiacao cultural e/ou politica dos habitantes do sitio Totolapa durante
o periodo pds-classico tardio e inicio do periodo colonial, a partir de materiais
arqueoldgicos. Além de analisar o papel do sitio de Totolapa na dinamica
regional da porcao nordeste da Depressao Central e sua relagao com Los Altos
de Chiapas.

Palavras-chave: Totolapa, Cerro Ecatepec, Chiapan, afiliagdo cultural, controle territorial.

Introduccién

La investigacién sobre los chiapanecas del Posclasico tardio y el extenso
recorrido de superficie realizado por Carlos Navarrete (1966), concluye que
el sitio de Totolapa formaba parte de una poblacion con filiacién chiapaneca.
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Como consecuencia de que recuper6 tipos ceramicos del Posclasico tardio
de reconocida filiacion chiapaneca: tricroma Nimbalari, pochota doméstica,
policroma Nambariti. Asi como ceramica colonial vidriada tipo mazariegos y
rojo becerra.

Estudios histéricos como los realizados por Juan Pedro Viqueira (2002, pp.
311-333) y Flores (1955, pp. 35-36, en Adams, 1970, p. 53), sugieren que, pese
a la amplia expansion chiapaneca, a la llegada de los espanoles en el area
se encontraban hablantes de lengua tsotsil, a lo largo del pie de la meseta
situada al norte del Grijalva, y tan al oeste como en Totolapa y Zapotal, pues
formaba parte del area de influencia de la sociedad de Zinacantan.

Ambas propuestas debian ser puestas bajo juicio mediante la recuperacién
y analisis de nueva informacién empirica para avanzar en el proceso de
conocimiento de las sociedades bajo estudio. Consideramos que el caso
de Totolapa resultaria relevante para conocer parte de la composicion
territorialidad de chiapanecas y tsotsiles y podria ofrecer elementos para
determinar las razones de esa discrepancia entre los datos arqueoldgicos
y las fuentes histéricas y saber si lo expuesto en las fuentes obedecia a
un proceso de sustitucion de chiapanecas por tsotsiles como parte del
acomodo poblacional promovido por los espanoles después de la conquista,
como apunta un Alegato juridico interpuesto por los chiapanecas ante las
autoridades espanolas en 1571; o si realmente Totolapa era un sitio que
formaba parte del senorio de Zinacantan, como se sugiere en su Probanza
de Meéritos (Ruz, 1989); o si era resultado por el conflicto histérico entre
chiapanecas vy tsotsiles por el control de la region limitrofe de la Depresion
Central de Chiapas y Los Altos, el cual continud durante parte del periodo
colonial, por la presencia de las minas de sal y ambar, como senala Navarrete
(1966, pp. 99-103).

Sahagun menciona que en Zinacantan los pochtecas mexicas obtenian
ambar y plumas, los cuales eran intercambiados por navajillas de obsidiana
(Sahagun 1975, p. 80). Adams (1970, p. 72) con base en la informacion de
Sahagun, reporta que materias primas de ambar procedentes de la region
de Zinacantan, llegaban a la capital azteca. Lee (1990) senalaba que muy
posiblemente fuesen extraidas en Totolapa. En un estudio de caracterizacion
geoquimica mediante PIXE (Particle Induced X-Ray Emision) realizado por
Lynneth Lowe (2005) en dos piezas arqueoldgicas de ambar recuperadas
en el sitio de Las Margaritas, determind que proceden de los yacimientos
de Totolapa (Lowe, 2005, p. 147). Lo que sugiere que el motivo principal del
conflicto entre Zinacantan y Chiapan fue por el control de las minas de ambar
y de sal.

Contrastar las propuestas de composicion étnica en Totolapa implica
reconocer a través de un estudio arqueoldgico en el area la posible
existencia de un conflicto social entre chiapanecas y tsosiles en el Posclasico
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tardio y entre espanoles (acompanados de tsotsiles) y chiapanecas, como
consecuencia del proceso de conquista; mismo que detona un conflicto
territorial entre chiapanecas y tsotsiles, ya en el contexto colonial. Mediante
las técnicas arqueoldgicas de recorridos de superficie, excavacion de pozos
de sondeo en areas estratégicas y el analisis de materiales ceramicos se
identificaron ocupaciones de sitios del Posclasico tardio, las condiciones de
su posible abandono o reocupacién, asi como consecuencias posibles de los
procesos de desplazamiento forzado, reducciones y congregaciones en los
“pueblos de indios” en que fueron concentrados durante el siglo XVI por los
conquistadores.

Area de estudio

El area de estudio se encuentra en el sureste de la Republica Mexicana, la
parte central del actual estado de Chiapas (Figura 1). Se ubica en los linderos
de las regiones fisiograficas de la Depresion Central y los Altos de Chiapas,
al este de Chiapa de Corzo y al suroeste de Cerro Ecatepec, al sur de San
Cristobal de las Casas, su ubicacion geografica lo hace aparentemente un lugar
preponderante para comprender el contacto y el enfrentamiento reportado en
las fuentes entre zinacantecos y chiapanecas.
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Figura 1. El area general de estudio en Chiapas Central, México.
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Dentro del area de estudio se encuentra el actual pueblo de Totolapa,
sobre una meseta alargada con direccion noreste-suroeste la cual es bordeada
por los rios Pachén y Salado (Lee, 1990, p. 49). En las areas riverenas de dicha
meseta se encuentran ubicados afloramientos de ambar los cuales son
explotados en la actualidad para la elaboracion de artesania las cuales se
venden en los mercados turisticos de San Cristébal de las Casas, Chiapa de
Corzo y Tuxtla Gutiérrez.

Disefio de investigacion

El principal problema de investigacion era dar cuenta de la situacién politica
y econémica de los habitantes del sitio de Totolapa durante el Posclasico
tardio, con respecto a los dos sitios mas importantes del centro de Chiapas
en ese momento: Chiapan y Zinacantan, segun se apunta en las fuentes
histéricas (Viqueira, 2002, pp. 311-333; Flores en Adams, 1970, p. 53). Si se
encontraba bajo el area de control e influencia de uno u otro vy, si ello, nos
daba informacion sobre su filiacion cultural o étnica. Asi como senalar las
implicaciones sociales correspondientes en el proceso de transformacion del
patrén de asentamiento en los primeros anos de la ocupacion colonial.

De manera puntual, partimos del supuesto de que la filiacion cultural o
étnica de un grupo social podria determinarse, en principio, a partir de lo
que hacen y cémo lo hacen, con todo lo que eso implica; incluyendo como
lo significan grafica, pictorica, artistica y simbdlicamente. Y que una parte
relevante de lo que hacen también depende del nivel de influencia o relacion
con los otros. Pero que evidentemente, no se plasma de manera clara en la
informacién arqueoldgica. Lo que no significa negar la posibilidad de que,
por lo menos, de manera preliminar podria considerarse como un indicador
importante la tradicién ceramica. Entonces, a partir de ese indicador y de la
variabilidad que reporta, elaboramos las hipétesis respectivas a partir de los
corpus ceramicos disponibles para Chiapan y Cerro Ecatepec,* como referencia
muy importante de los Altos.

El caso de Cerro Ecatepec pensamos que podria ofrecer informacion
arqueoldgica relevante que se pudiera comparar con la de Totolapa para
evaluar los procesos ocurridos y contar con bases para apreciar las condiciones
en que haya ocurrido, dado el caso, de sustitucion de grupos; o, la continuidad

1 Cerro Ecatepec, se encuentra al suroeste de la ciudad de San Cristébal de las Casas, Adams
(1970) apunta que dominaba el valle de San Cristobal de las Casas desde una cumbre
meridional fortificada. Sin embargo, se dispone de muy poca informaciéon arqueoldgica,
solamente se disponen de algunas anotaciones en los trabajos de Robert M. Adams (1970,
s.f.), Donald McVicker (1970) y Patrick Culbert (1965). Adams (1970, p. 71) y Culbert (op. cit.,
p. 20) presentan un plano del sitio. Culbert (op. cit.,, p. 25) senala evidencias de ocupacion
desde el Clasico temprano hasta el Postclasico tardio,y reporta una gran variedad de ceramicas
policromas, sin embargo, no se disponen de analisis ceramicos detallados ni de fechamientos
radiométricos que permitan definir mejor su papel.
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de la ocupacion en aquel sitio. Inclusive para llevar a cabo una evaluacion
preliminar de la hipotesis de Franz Blom en torno a la posibilidad que sea
el Chamula reportado en las fuentes historicas. Con lo cual, se dispondria de
informacién arqueoldgica empirica confiable para confrontar las hipotesis
historicas disponibles como resultado del analisis de fuentes.

Asumimos que si los grupos de Totolapa, en general, compartian una parte
importante de una u otra tradicién ceramica, tendrian fuertes relaciones con el
sitio respectivo, aunque no necesariamente tuvieran la misma filiacion cultural
0 étnica; y que, si la mayor parte de su tradicién ceramica se asemejaba a uno
u otro, habria mas probabilidad que compartieran la misma filiacion cultural
o étnica. Nuestras conclusiones se desprenden de esos puntos de partida, en
particular para el caso del Posclasico tardio.

Para dar cuenta de este problema de investigacion planteamos elaborar
un recorrido del area de Totolapa vy sitios circunvecinos, incluyendo Cerro
Ecatepec,? ademas de algunos pozos de sondeo en la meseta de Totolapa, para
recuperar los materiales ceramicos que pudieran ofrecernos elementos para
evaluar las siguientes hipotesis:

1. Si el pueblo de Totolapa se encontraba dentro del area de influencia de
Chiapan y, como tal, controlaba su fuerza de trabajo; entonces debera
encontrarse en el area una mayor presencia de tipos reportados para
Chiapan durante el Posclasico tardio, como: Nimbalari tricromo, Nambariti
policromo, Cupandayucu anaranjado, Changuti burdo manchado, Pochota
domestico, Nuricumbo domeéstico, Cumbujuyd doméstico, Tres picos
policromo, Xadani rojo sobre anaranjado, Ventosa gris, Juchi pulido, Tenoch
pulido, Ocelotl negro sobre anaranjado, Ahuizote rojo sobre anaranjado,
Chorreadero policromo, Ixtepec rojo sobre crema, Vasos Tlaloc, Milame
tricromo y San Antonio cafe sobre blanco.

2. Si el pueblo de Totolapa se encontraba dentro del area de influencia de
Zinacantan y controlaba su fuerza de trabajo; entonces debera encontrarse
en el area una mayor presencia de tipos reportados para Los Altos de
Chiapas, como: Huistan duro, Variedad Huistan; Hermita burdo: variedad
hermita; Ecatepec rojo: Ecatepec variedad; y Chamula rojo: Variedad
Chamula.

3. Si en Totolapa se encuentran materiales ceramicos de Los Altos de Chiapas,
reportados para Cerro Ecatepec, de reconocida presencia mayance, tsotsil
especificamente; entonces existia una relacion estrecha entre Totolapa y
Cerro Ecatepec, y la poblacién de Totolapa era tsotsil.

4. Si se documenta la continuidad poblacional en el area de Totolapa
entre el Posclasico tardio y el Colonial temprano; entonces el pueblo de

2 Sobre la ceramica de Cerro Ecatepec participamos en el analisis del material recuperado en el
recorrido de superficie realizado por la doctora Marie Fulbert en el sitio y reportado de forma
preliminar en su informe al Consejo de Arqueologia (2016).
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Totolapa, cumplio un papel muy importante en el conflicto entre Chiapan
y Zinacantan por la cantidad de fuerza de trabajo y de recursos que les
permitia disponer vy, por ello, fue mantenido por los espanoles.

5. Si se documenta continuidad poblacional en el area de Totolapa entre el
Posclasico tardio y la Colonia; entonces las afectaciones a la poblacién de
Totolapa no fueron severas, pues no sufrieron de desplazamientos forzados
ni reducciones violentas.

6. Si se observa un porcentaje importante de tipos ceramicos de reconocida
filiacion chiapaneca durante el Posclasico tardio y de Los Altos de
Chiapas en contacto con material colonial; entonces habra tenido lugar el
desplazamiento de los chiapanecas, promovida por la conquista espanola,
por lo que la poblacién tsotsil fue beneficiada al poder asentarse en el
sitio y, como consecuencia, oper6 un proceso de justificacion politica y
juridica por parte de sus nuevos habitantes argumentando que habian sido
parte del area de influencia de Zinacantan, como alega en su probanza de
meritos.

7. Si el pueblo de San Felipe congrego6 a los indios que habitaban en el Cerro
Ecatepecy algunos que se encontraban en el valle de Jovel, entonces habra
materiales arqueologicos compartidos y las fuentes histéricas deberan dar
cuenta de ello.

8. Si la poblacion de Cerro Ecatepec era muy grande al final del Posclasico
tardio, entonces una parte fue desplazada por los espanoles a alguno
de los barrios de San Cristobal de las Casas o Zinacantan y las fuentes
historicas deberan dar cuenta de ello.

Para contrastar estas hipotesis, realizamos la comparacion de la muestra
ceramica recuperada a lo largo del recorrido de superficie en toda el area de
estudio en Totolapa y la obtenida en nueve pozos de sondeo realizados, con
otros grupos o tipos ceramicos reportados en la literatura arqueoldgica del
centro de Chiapas, en particular, de los sitios de referencia Chiapa de Corzo y
Cerro Ecatepec, en Los Altos, que son sitios importantes para la formulacion
de las hipétesis.

Resultados de la investigacion

El recorrido de superficie del area general de Totolapa se realizd en cuatro
etapas. La primera tuvo lugar en Pachén, al noroeste de Totolapa. En la
segunda etapa nos centramos en el recorrido de superficie en los alrededores
del pueblo actual de Totolapa: al pie y la parte media de la meseta en el
sector suroeste y al norte del pueblo, asi como en parte alta de la altiplanicie
y, en particular, las areas denominadas aqui como la plataforma norte y la
plataforma este (Figura 2). La tercera etapa implicé la visita y recorrido de
sitios cercanos al pueblo de Totolapa que nos refirieron los habitantes:
Cementon y Guzman, al este; EL Avispero, al sur; Las Mesitas, Bachén; y la
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Antigua Iglesia de Totolapa, al norte; y Acala y Chiapa de Corzo al oeste de
Totolapa (Figura 3). La cuarta implico la realizacién de los diversos pozos de
sondeo en torno al pueblo actual de Totolapa (Figura 4).

Figura 2. Sectores del recorrido de superficie en el area de Totolapa.

Figura 3. Sitios visitados en el noreste de la Depresién Central, Chiapas.
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Figura 4. Pozos de exploracion en el area de Totolapa.

ELl muestrario ceramico obtenido durante el recorrido de superficie dio
una amplia diversidad de grupos ceramicos en funcion de pastas y un poco
mas reducidos en funcion de la presencia de engobes. Descripcion base para
el analisis comparativo con los grupos/tipos ceramicos reportados en la
literatura arqueoldgica disponible, particularmente de los trabajos publicados
de la New World Archaeological Foundation (Bryant et al., 2005; Culbert, 1965;
Navarrete, 1960, 1966; Agrinier, 1969, 1970) y sus muestrarios de Chiapa de
Corzo y del Alto Grijalva, en la ciudad de San Cristébal de las Casas, para hacer
una identificacién probable de los materiales recolectados.

La muestra de materiales obtenidos para el Posclasico tardio (15.80%
del total) y la Colonia (5.24%) (Tabla 1), tanto por recorrido como en los
pozos de sondeo, fue muy limitada;® lo que tuvo implicaciones importantes
para contrastar las hipdtesis de trabajo referentes al Posclasico tardio y que
discutiremos mas adelante.

En un sitio pequeno llamado Pachén (Lee, 1990) al noroeste del pueblo
de Totolapa solamente encontramos un grupo ceramico del Posclasico
tardio, llamado por Navarrete (1966, p. 64) Nuricumbo doméstico y uno muy
probablemente perteneciente a la Colonia, el Coneta coarse: Coneta variety
identificado por Bryant et al. (2005, p. 628).

*  La mayor parte de los materiales recuperados nos habla de una ocupacién prolongada en la
region desde el Formativo temprano hasta el Posclasico tardio, con tres etapas de ocupacién
importantes durante el Formativo medio, el Protoclasico y el Clasico tardio-Posclasico temprano.
La informacion recuperada de los periodos anteriores la reportaremos en otros articulos.
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Tabla 1. Porcentaje de tiestos del Posclasico tardio por sitio

Poscldsico tardio Colonial

sitio fotal Tiestos ?0(:;[ Tiestos Z’) t((jJ 7
Pachén 477 17 0.31 29 0.53
Suroeste de Totolapa 276 77 14 8 0.15
Norte de Totolapa 216 41 0.75 0 0
Sureste de Totolapa 37 9 0.16 0 0
Guzman 446 78 142 0 0
Cementon 70 0 0 0 0
EL Avispero 145 33 0.6 0 0
Acala 57 7 0.13 3 0.05
Bachén 40 1 0.02 0 0
Las Mesitas 193 0 0 0 0
Chiapa de Corzo 51 0 0 0 0
Antigua Iglesia de Totolapa 0 0 0 194 3.54
San Joaquin 0 0 0 86 1.57
Cerro Ecatepec 1,956 82 1.5 51 0.93
Antigua Tejeria de San Lucas 58 51 0.93 0 0
Pozo 1 194 11 0.2 0 0
Pozo 2 277 17 0.31 0 0
Pozo 3 61 15 0.27 0 0
Pozo 4 194 5 0.09 0 0
Pozo 5 141 68 1.24 0 0
Pozo 6 131 84 1.53 0 0
Pozo 7 52 18 0.33 0 0
Pozo 8 287 136 248 0 0
Pozo 9 122 116 212 0 0
Total 5,481 866 15.8 371 6.77

En el sector suroeste de Totolapa, en la ladera sur de la meseta, se
identificaron pocos tiestos correspondientes a los tipos Ahuizote rojo sobre
naranja, Ventosa gris, San Antén café sobre blanco y Pochota doméstico,
documentados por Navarrete (1966); Pochota rojo documentado por Olay
(1993, pp. 89-91), Huistan duro: Huistan variedad por Culbert (1965, p. 72) y
Perez (2000, pp. 290-296), Coarse brown with large temper por Martinez (1988,
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p. 145). Ademas de Coneta red: Unslipped variety, Grupo ceramico Coneta
(Complejo Ux) documentado por Bryant et al. (2005, p. 630), Becerra red y
Mazariegos glazed documentados por Navarrete (1966) de la Colonia.

En la plataforma norte de Totolapa, con posibles restos de unidades
domesticas, se identificaron tiestos del grupo ceramico Coarse brown with large
temper, documentado por Martinez (1988, p. 145), aunque el autor menciona
que de hecho aparecieron en Posclasico temprano; Pochota rojo reportado por
Olay (199, pp. 89-91), Pochota doméstico por Navarrete (1966, p. 63) y Coneta
red: Unslipped variety, Grupo Ceramico Coneta por Bryant et al. (2005, p. 630).

En la plataforma este de Totolapa se identificaron Coarse brown with large
temper Posclasico temprano y tardio documentado por Martinez (1988. 145),
Pochota rojo por Olay (1993, pp. 89-91), Coneta red: unslipped variety, Grupo
Ceramico Coneta por Bryant et al. (2005, p. 630), y tal vez Ventosa gris por
Navarrete (1966, pp. 67-68).

En Guzman, un sitio al sureste de Totolapa, se recuperaron materiales
correspondientes a los grupos de Xadani rojo sobre anaranjado reportado
por Navarrete (1966), Coarse brown with large temper y Brown to gray slipped
descritos por Martinez (1988), Pochota-Pochota rojo y Sumidero arenoso
alisado-Cumbujuyd doméstico documentados por Navarrete (1966, p. 63) y
Olay (1993, pp. 89-91) y Nichel red: Nichel variety, un tipo de larga duracion,
a decir de Bryant et al. (2005, p. 553), pues va del Posclasico temprano al
Colonial temprano (900-1530 d.C.). Desde nuestra perspectiva la ocupacion
principal de este sitio se concentra en el Posclasico temprano y apenas se
extiende al Posclasico tardio, no existen evidencias relevantes que indiquen
su ocupacién durante la Colonia.

En ELl Avispero, un sitio al sur de Totolapa, los tiestos identificados
corresponden a Brown to gray slipped (Martinez, 1988, p. 132) y Sumidero
arenoso alisado/Cumbujuyd doméstico (Olay, 1993, p. 84; Navarrete, 1966, p.
65-66) del Posclasico tardio (Fase XIl TUXTLA, 1250-1500 d.C.). En la Antigua
Tejeria de San Lucas, pueblo ubicado al noroeste de Totolapa, se recuperaron
Sumidero arenoso alisado/Cumbujuyd doméstico (Olay, 1993, p. 84; Navarrete,
1966, pp. 65-66), y Pochota y/o Pochota rojo (Navarrete, 1966, p. 63; Olay,
1993, pp. 89-91). De Cerro Ecatepec se recuperaron muestras del “Grupo
negro” (Rivero, 2007, p. 26) del Posclasico tardio, que representa el 2.61% de la
muestra.

Durante los primeros anos de la Colonia en la ‘Antigua Iglesia de
Totolapa™ al noreste de Totolapa, justo al pie de los Altos, se recuperaron
tiestos de los grupos Pochota doméstico, con formas coloniales, y Becerra red
reportados por Navarrete (1966). En San Joaquin, una antigua ocupacion al
oeste de Totolapa, hoy abandonada, se recuper6 en un basurero de ceramica
domeéstica colonial: ceramica burda tipo Becerra red sin engobe, Becerra red y
Mazariegos glazed reportados por Navarrete (1966), Vajilla Blanca y amarilla
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de finales de la Colonia e inicios del México Independiente y Glazed pottery:
variante del tipo Vidriado Mexicano: Petirrojo variedad Ceramica Colonial-
Moderna documentada por Bryantet et al. (2005, p. 632). Esto es, la evidencia
de ocupacién colonial solamente se registra en Totolapa, la Antigua Iglesia de
Totolapa y San Joaquin.

En el sector oeste de Totolapa excavamos cuatro pozos de sondeo.
Los pozos 1, 2 y 3 en la ladera de la meseta y el pozo 4 en la parte alta
de la meseta al borde de la misma. En el Pozol se recuperaron materiales
ceramicos del Posclasico tardio: Coarse brown with large temper (Martinez,
1988, p. 145), Brown to gray slipped (Martinez, 1988), Xadani rojo sobre
anaranjado (Navarrete, 1966, p. 67), Pochota/Pochota rojo (Navarrete, 1966,
p.63; Olay, 1993, pp. 89-91). En el Pozo 2 obtuvimos muestras de Brown to gray
slipped (Martinez, 1988), Xadani rojo sobre anaranjado (Navarrete, 1966, p. 67),
Pochota/Pochota rojo (Navarrete, 1966, p. 63; Olay, 1993, pp. 89-91), Sumidero
Arenoso Alisado/Cumbujuyd doméstico (Olay, 1993, p. 84; Navarrete, 1966, pp.
65-66). En el Pozo 3 habia muestras de los grupos ceramicos Xadani rojo sobre
anaranjado (Navarrete, 1966, p. 67) y Pochota/Pochota rojo (Navarrete, 1966,
p.63; Olay, 1993, p. 89-91). Mientras que en el Pozo 4 se recuperaron muestras
de Brown to gray slipped (Martinez, 1988), y Pochota/Pochota rojo (Navarrete,
1966, p. 63; Olay, 1993, pp. 89-91).

Los pozos 5, 6, 7 y 8 se excavaron en la meseta de Totolapa, en una
probable plataforma habitacional al norte del pueblo actual. En el Pozo 5
recuperamos tiestos Pochota/Pochota rojo (Navarrete, 1966, p. 63; Olay, 1993,
pp. 89-91) y Nichel red: Nichel variety (Complejo Nichim-Tan-Ux, 900-1530 d.C))
(Bryant et al., 2005, p. 553); en el Pozo 6 apenas se recuperaron unos tiestos
del grupo Brown to gray slipped (Martinez, 1988); al igual que en el Pozo 7
de Pochota/Pochota rojo (Navarrete, 1966, p. 63; Olay, 1993, pp. 89-91); y en
el Pozo 8 obtuvimos muestras del tipo Nichel red: Nichel variety (Complejo
Nichim-Tan-Ux, 900-1530 d.C,, Bryant et al., 2005, p. 553) y Pochota/Pochota
rojo (Navarrete, 1966, p. 63; Olay, 1993, pp. 89-91).

El Pozo 9 se excavo en la meseta de Totolapa al sureste y habia materiales
ceramicos correspondientes al Coarse brown with large temper del Posclasico
temprano y tardio (Martinez, 1988, p. 145) y Pochota/Pochota rojo del
Posclasico tardio (Navarrete, 1966, p. 63; Olay, 1993, pp. 89-91).

Discusion de resultados

Si tomamos como punto de partida la informacion recuperada a partir de
los tiestos identificados con base en la literatura consultada, y dada la
presencia muy limitada de los grupos ceramicos reportados en los trabajos de
Navarrete sobre los Chiapanecas y de Culbert de Cerro Ecatepec en la muestra
mencionada, base de la elaboracion de las hipotesis presentadas, podemos
reconocer y proponer lo siguiente:
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1. La primera hipotesis no se corrobor6 aunque de los diversos grupos
ceramicos ahi considerados, aparecieron de manera constante en Totolapa
y lugares circunvecinos el Pochota doméstico, Nuricumbo doméstico
y Cumbujuyd doméstico, el resto de los mismos fue muy limitado o
totalmente inexistente. Es evidente que los grupos ceramicos pintados,
modelados o moldeados y con disenos especificos, que consideramos
marcadores o la conjuncién con ellos, hace claro el hecho de que no existe
una clara filiacion cultural con Chiapa de Corzo.

2. La hipotesis dos tampoco se corrobord, pues la presencia de grupos
ceramicos de Los Altos de Chiapas en Totolapa y lugares circunvecinos fue
todavia mas limitada (como el caso de Huistan duro: Variedad Huistan y
San Gregorio burdo) o definitivamente nula como fue el caso del Hermita
burdo: variedad hermita, Ecatepec rojo: Ecatepec variedad y Chamula rojo:
Variedad chamula.

3. La hipdtesis 3 tampoco fue corroborada. De hecho, los materiales
ceramicos recuperados en Cerro Ecatepec, sugiere que para el Posclasico
tardio el sitio estaba en un acelerado proceso de abandono o totalmente
abandonado. Su ocupacion principal fue para el Clasico tardio y se extendio
apenas al Posclasico temprano.

4. En lo que se refiere a la hipotesis 4, si bien se documentd alguna
continuidad poblacional en el area de Totolapa entre el Posclasico tardio
y el Colonial temprano, la evidencia sugiere que fue muy reducida y, por lo
tanto, no puede corroborarse; pues no existen evidencias de que cumpliera
un papel muy importante en el conflicto entre Chiapan y Zinacantan. La
ocupacion documentada no permite hablar de una gran cantidad de fuerza
de trabajo. Por supuesto, la disposicion de recursos presentes y su posicion
estratégica en el area fue la razon de la posterior ocupacién colonial, tras
el abandono del sitio de “La montana” o la “Antigua Iglesia de Totolapa”
donde se recuperaron materiales del periodo Colonial temprano.

5. Existen elementos para pensar, dada la continuidad poblacional en el area
de Totolapa entre el Posclasico tardio y la Colonia, que los pobladores
no fueron forzados a cambiar su lugar de residencia ni sufrieron de
desplazamientos forzados ni reducciones violentas, por lo que la hipétesis
5 es verdadera. Lo mismo, no puede asegurarse de otros pobladores
indigenas que seguramente llegaron con los espanoles.

6. No identificamos un porcentaje importante de tipos ceramicos de
reconocida filiacion chiapaneca durante el Posclasico tardio, ni de Los
Altos de Chiapas en contacto con material colonial, entonces la hipotesis
6, segun la informacion recuperada no se corrobord; muy probablemente
no habia poblacion chiapaneca, mas bien probablemente la poblacion
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local era de filiacién zoque,* e indica que no fueron desplazados,
por consiguiente no tuvo lugar en el area el desplazamiento de los
chiapanecas durante el proceso de conquista descrito en el “Alegato de
1571". Ni existen evidencias concretas de que la poblacion tsotsil fuera
beneficiada al poder asentarse en el sitio.

Sin embargo, el hecho de que la ocupacion europea de esta parte de

la Depresion Central durante el siglo XVI, llegd de Los Altos, como sugiere
la tradicion oral con respecto al sitio de la “Antigua Iglesia de Totolapa”
y de ahi desplazarse a la meseta de Totolapa, no puede descartarse
la llegada de poblacidon maya, como sugieren las fuentes historicas y el
mismo “Alegato de 1571". Por supuesto, parece que ese alegato registra un
hecho histérico, la llegada de poblacion tsotsil junto con los espanoles;
pero falsea su ocupacion anterior por los chiapanecas, misma que es
denunciada por la defensa de los tsotsiles en el mismo documento.
Mas bien, podemos plantear, a manera de hipdtesis, con mas elementos
empiricos que al inicio de la investigacidn, que tanto chiapanecas (‘Alegato
de 1571") como zinacantecos (Probanza de méritos; Ruz, 1989) falsearon
su ocupacion en el area durante el Posclasico tardio. La llegada de los
mayas provenientes de Los Altos lo hicieron a mediados del siglo XVl y, por
consiguiente, ya no se producian los tipos reportados para el Posclasico
tardio. De ahi que en varias fuentes se diga que para el siglo XVI los
habitantes de Totolapa hablaban tsotsil.

7. En lo que se refiere a la hipédtesis 7, la informacion recuperada tampoco
permitié corroborarla. En principio, porque la evidencia sugiere que para
el Posclasico tardio en Cerro Ecatepec no habia una ocupacién importante
en el sitio, pues estaba en franco proceso de abandono o ya abandonado.
No se documentaron materiales coloniales. Mas bien se sugiere, que al
igual de lo que paso en Totolapa, que en el pueblo que hoy se llama San
Felipe, ya en el valle de Jovel, hubo una continuidad poblacional desde
el Posclasico tardio hasta la Colonia y que, por lo tanto, la informacién
recuperada por nosotros sugiere que los pobladores locales no sufrieron
de desplazamientos forzados ni reducciones violentas. Otra vez, lo mismo

4 El estudio completo de los materiales ceramicos del area de Totolapa sugiere que empezo
su ocupacion desde el Formativo temprano, con una ocupacién muy importante durante el
Formativo medio y el Protoclasico, en estrecha relacién con los grupos zoques de Chiapa
de Corzo y de La Venta, en Tabasco; que tras el descenso de la actividad socioeconémica y
constructiva en la ciudad de Chiapa de Corzo durante el Clasico medio la poblacién de Totolapa
se disperso. Para el Clasico tardio y Posclasico temprano tuvo lugar un importante auge
regional que detono el surgimiento de un conjunto estatal (Peer Polity) que incluye los sitios de
Totolapa, Cementon, Guzman y EL Avispero. Su decaimiento como conjunto regional coincidié
con la expansién de Chiapan en el Posclasico tardio, encabezada por los chiapanecas y ocurrié
un importante descenso poblacional en el area, resultado de la absorcion de fuerza de trabajo
por la nueva metropoli regional. Promoviendo un proceso de aislamiento de estos grupos de
filiacion zoqueana, respecto de los grupos del occidente de la Depresién central.
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no puede decirse de los indigenas de otros pueblos, en caso de que haya
ocurrido esta congregacion de diferentes pueblos del valle en el pueblo de
San Felipe como plantea Viqueira.

8. Finalmente, la hipotesis 8 tampoco se corrobord, pues no habia poblacion
en Cerro Ecatepec al final del Posclasico tardio vy, por lo tanto, no fue
desplazada por los espanoles a alguno de los barrios de San Cristobal de
las Casas o Zinacantan.

9. En la Antigua Tejeria de San Lucas se recuperaron algunos ejemplares
de San Gregorio Coarse: San Gregorio Variety reportados por Culbert
(1961, p. 67) en su estudio de Cerro Ecatepec; Sumidero arenoso alisado
o Cumbujuyl doméstico y Pochota y/o Pochota rojo documentados por
Olay (1993) y Navarrete (1966). Mientras que en el Avispero se recupero
una pequena muestra de tiestos correspondientes a los grupos ceramicos
denominado brown to gray slipped y Coarse brown with large temper
reportados por Martinez (1988) y Sumidero arenoso alisado-Cumbujuyu
domestico documentado por Olay (1993, p. 84) y Navarrete (1966, pp. 65-
66). Lo que sugiere que en toda esta region de la Depresion Central tuvo
una ocupacion muy limitada durante este periodo. Y que estuvo muy lejos
de los conflictos reportados en las fuentes entre Chiapan y Zinacantan.

En este sentido, nos interesa destacar que la identificacién de los grupos
y tipos ceramicos del total de la muestra recuperada del Posclasico presenta
una mayor cercania con los tipos del centro de Chiapas, sequido de algunos
grupos que guardan semejanza con los de Chiapa de Corzo vy, en tercer lugar,
con aquellos que se muestran cercanos a los identificados en la Presa de
Chicoasén. Siendo los menos representados los semejantes a los identificados
para Los Altos y el Alto Grijalva. Lo cual refuerza el planteamiento de que
los habitantes de Totolapa guardan probablemente mas cercania cultural con
grupos zoqueanos, que chiapanecas y menos aun mayas (Tabla 2).

En suma, las evidencias empiricas que hemos obtuvimos de los periodos
anteriores sugieren, dada su profundidad temporal, que los habitantes del
sitio de Totolapa y lugares circunvecinos, si bien muestran una clara relacion
con los pueblos de la Depresion Central, no presentan una clara filiacion
chiapaneca como decia la hipodtesis inicial, sino mas bien zoqueana. Mas
aun, la presencia de tipos compartidos con Los Altos de Chiapas y con Cerro
Ecatepec, en particular, es muy limitada, por no decir nula. Sobre todo, cuando
los resultados muestran que Cerro Ecatepec estaba en proceso de abandono
durante el Posclasico tardio. En este sentido, pensamos que la evidencia
arqueoldgica no ofrece elementos de una filiacion maya para los habitantes
de Totolapa durante el Posclasico tardio, como sugieren Viqueira y Flores.
Sobre todo, porque durante el periodo se da un proceso de abandono en la
region y los materiales recuperados propiamente de este periodo, se asemejan
a los reportados por Navarrete en La frailesca y Chiapa de Corzo (Figura 5).
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Tabla 2. Numero de tiestos del Posclasico tardio identificados
relacionados con areas vecinas y tiestos del periodo colonial

Areas Chiapa Presa Chiapas Alto Los . Total de .
. . . . Colonial ) Porcentaje
vecinas de Corzo  Chicoasén  central Grijalva Altos tiestos
Pachén 17 0 0 29 0 0 46 6.03
Sector
suroeste 23 1 28 11 9 8 80 10.48
Totolapa
Plataforma
10 17 13 1 0 0 41 5.37
norte
Sector
sureste de 2 1 5 1 0 0 9 1.18
Totolapa
Las Mesitas 2 0 28 0 0 0 30 3.93
Cementon 1 0 5 0 0 0 6 0.79
Guzman 28 6 90 1 0 0 125 16.38
Antigua
Tejeria de 49 4 0 0 0 0 53 6.95
San Lucas
Acala 7 0 0 0 0 3 10 1.31
Chiapa
17 0 0 0 0 0 17 2.23
de Corzo
San
. 0 0 0 0 0 86 86 11.27
Joaquin
Bachén 0 1 0 0 0 0 1 0.13
El Avispero 0 30 3 1 0 0 34 4.46
Cerro
0 0 0 0 31 0 31 4.06
Ecatepec
Antigua
Iglesia de 0 0 0 0 0 194 194 2543
Totolapa
Total de
. 156 60 172 44 40 291 763
tiestos

Porcentaje 20.45 7.86 22.54 5.77 5.24 38.14 100%
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Figura 5. Frecuencia de tiestos del Posclasico tardio identificados relacionados

con areas vecinas y de la Colonia.

Del mismo modo, la ocupacion colonial documentada por nosotros no
se registra en sitios con ocupacion anterior, salvo en Totolapa. Se encuentra
ocupacion colonial en San Joaquin, al sur del pueblo de Chiapilla y al oeste de
Totolapa, y en un sitio al pie de Los Altos, que los pobladores llaman ‘Antigua
Iglesia de Totolapa” o “La montafia”. Lo que sugiere mas bien, la fundacién
de centros de poblacion por los espanoles y el desplazamiento poblacional
de otros lugares, dada la ausencia de sitios importantes de ocupacion en la
region durante el Posclasico tardio. Por lo que se puede sugerir que, quiza en
ese momento, es que tiene lugar la ocupacién maya en el area, acompanando
el proceso de ocupacion colonial, como sugeria el “Alegato de 1571”. Ocupando
el sitio llamado “Antigua Iglesia de Totolapa”y, conforme se poblaba por gente
de Los Altos la Depresion Central, trasladaron el asentamiento a la meseta de
Totolapa, como hoy mencionan los pobladores y, posteriormente, al sitio de
San Joaquin.

También sugieren los resultados que hemos presentado que no existe
evidencia en el area, del conflicto que pudiera haber tenido lugar entre
Chiapan y Zinacantan.Y que, por lo tanto, Totolapa no tuvo lugar ningun papel
en el mismo, dada la reduccién poblacional en el area. El sitio tenia ocupacion,
pero no parece ser extensa y no era un sitio que pudiera tener repercusiones
regionales. En este sentido, los resultados indican, contrario al planteamiento
inicial que Totolapa no es relevante, para dar cuenta de esos conflictos.
Sin embargo, si nos ofrece informaciéon para proponer una respuesta, como
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hemos visto, a la ocupacion tardia del area por pueblos mayas como parte del
reacomodo poblacional promovido por los espanoles.

Nuevamente, tenemos que la informacion obtenida nos permite senalar
que durante el Posclasico tardio no habia ninguna relacion directa entre
Chiapan y Totolapa. Por supuesto, la destruccion promovida en el sitio
moderno, no nos permite ser concluyentes en este sentido.

El caso de Cerro Ecatepec, como vimos, tampoco es relevante para dar
cuenta de los procesos ocurridos durante el Posclasico tardio y el Colonial
temprano, esbozados en las fuentes, en torno a la sustitucién de grupos o,
en su caso, la continuidad de la ocupacion en el area y de los procesos de
expansion y explotacion de Zinacantan en el area y de las relaciones en el
periodo con la Depresion Central y Totolapa, en particular.

Conclusiones

Durante el Posclasico tardio la region nororiental de la Depresion Central
de Chiapas, donde se encuentra el sitio de Totolapa, se caracteriza por una
desintegracién o desnucleacién de los grandes asentamientos regionales,
caracteristicos del Clasico tardio y el Posclasico temprano, imponiéndose un
patron de asentamiento disperso. Este patrén se manifiesta en la presencia
reducida, pero constante, de material ceramico del periodo en los pozos 1, 2
y 4, con menos del 10% en la parte media y alta de la meseta en el sector
suroeste. Incrementandose el porcentaje en el Pozo 3 a 24.59%, todavia en
las faldas de la meseta, en el mismo sector; y fundamentalmente, en todos
los pozos restantes de la parte alta de la meseta, donde hoy s