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RESUMEN

El teatro ha sido un espacio idoneo para elaborar imagenes artisticas a partir de
figuras historicas que han pasado a formar parte del patrimonio de la cultura
popular. Tal es el caso de El jinete de la Divina Providencia, texto dramatico
donde Oscar Liera, uno de los dramaturgos mexicanos mas importantes del
siglo xx, da vida a Jests Malverde, personaje casi mitico que pervive en la
memoria colectiva como un bandolero bueno, que robaba a los ricos para dar a
los pobres. En este ensayo analizo algunos de los procedimientos artisticos que
Liera pone en marcha para reelaborar un conflicto social —en el que destaca
precisamente la figura del santo bandolero.
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From bandit to saint: ramor and dramatic art in Oscar Liera

ABSTRACT

Drama has been an ideal space to elaborate artistic images based on historical
figures that have become part of the popular heritage. Such is the case of E/
Jjinete de la Divina Providencia, a dramatic text in which Oscar Liera, one of
the most important Mexican playwrights of the twentieth century, gives life to
Jesus Malverde, an almost mythical character who survives in the collective
memory as a good bandit, who stole from the rich to give to the poor. In this
essay | analyze some of the artistic procedures that Liera implements to rework
a social conflict —in which the figure of the holy bandit stands out.

Key words: social bandit, Mexican theater, legend, popular religiosity, collective
memory.

Los historiadores (y, de un modo distinto,

los poetas) hacen por oficio algo propio de
la vida de todos: desenredar el entramado de
lo verdadero, lo falso y lo ficticio que es la
urdimbre de nuestro estar en el mundo.

Carlo Ginzburg

Los bandidos no son sélo hombres, también
son mitos.

Paul Vanderwood

INTRODUCCION

La Historia, asi con mayusculas, suele ocuparse de los grandes
acontecimientos sociales que transforman la vida de las comunidades. Sin
embargo, es imposible negar la existencia de la vida diaria que bulle paralela a
esos grandes sucesos, y que en ocasiones se desarrolla por caminos sinuosos.
Dan cuenta de las vivencias de la gente comun y corriente, asi como de sus
ideas y tradiciones, las historias de la vida cotidiana o la moderna historia
de la cultura, por mencionar tan sélo un par de vertientes de la disciplina.
Desde luego, la literatura tampoco ha sido ajena a dichos fendmenos. Por el
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contrario, ambas formas del conocimiento, la literaria y la histérica, cada una a
su manera, buscan entender y construir una imagen de las complejas relaciones
humanas.!

Dentro de la dramaturgia mexicana del siglo xx, ha sido notable el interés
que han generado los procesos histéricos. De hecho, me parece que mucho de
lo mejor de nuestro teatro toma a la historia como punto de partida. Pensemos,
por s6lo dar un ejemplo conspicuo, en Felipe de Angeles, de Elena Garro. Pero
el teatro no siempre se ocupa de las grandes gestas ni de personajes insignes; en
ocasiones, también ha centrado la mirada en las tradiciones de origen popular.
Tal es el caso de El jinete de la Divina Providencia, una de las de obras mas
destacadas de Oscar Liera (1946-1990), dramaturgo fundamental de las letras
mexicanas.’

En ella, Liera —partiendo de una investigacion historica minuciosa asi
como de la observacion atenta de su entorno, sus leyendas y tradiciones—
recrea un conflicto social que se desarroll6 hacia finales del siglo x1x en el norte
de México, protagonizado por un famoso bandido que no sélo ha quedado en
la memoria colectiva como un moderno Robin Hood, sino que ha llegado a
constituir todo un fenémeno de religiosidad popular; fendémeno que entrafia
la pugna entre una religiosidad hegemonica y otra marginal, subalterna, pero
sobre todo, como veremos, entre dos clases sociales claramente diferenciadas.’

No puedo detenerme aqui a considerar las diferencias y semejanzas entre el discurso historico
y el literario. Valga solamente traer a colacion que “Segun las tesis de pensadores como
Hayden White y Franz Ankersmit, entre otros, las prestaciones entre el campo literario y el
campo histérico son mutuas. White sostiene que ‘el sustrato lingiiistico-literario’ da forma
y contenido al discurso historico. La interpretacion del pasado se construye por medio de
recursos retoricos y poéticos. No solo los tropos o figuras actuan como significante, sino
también el entramado genérico. La eleccion, por parte del historiador, del género narrativo no
se limita a la formalidad estética, sino que ejerce, ademas, una causalidad gravitatoria sobre
la creacion del sentido. Tanto para el relato literario como para el relato historico, el codigo
narrativo se extrae mas del ambito de la poiesis que de la noiesis”. Dellarciprete, “La verdad
de la ficcion y la verdad del discurso historiografico”, p. 151.

Oscar Liera (Jesus Oscar Cabanillas Flores) fue merecedor de diversos reconocimientos
nacionales: gand en 1984 el Premio Nacional de Teatro Historico y recibi6 el premio Juan
Ruiz de Alarcon en tres ocasiones. Hombre de teatro en toda la extension de la palabra
(dramaturgo, director de escena, actor y promotor teatral) se caracteriz6 por una actitud
critica, sin cortapisas, frente a los problemas sociales. Por la relevancia de su obra, ha sido
comparado con escritores de la talla de Juan Rulfo y Juan José¢ Arreola.

Con esto no quiero dar a entender que pienso las culturas hegemonica o subalterna como
entidades homogéneas o monoliticas. Sino todo lo contrario. Sin embargo, escapa a mis
posibilidades y al objetivo de este ensayo tratar de reconocer su diversidad intrinseca ni las
complejas relaciones que se establecen entre ambas. Aunque siempre subsista la asimetria y
la desigualdad.
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Cabe mencionar también que El jinete de la Divina Providencia no es la
unica obra de Liera inspirada en sucesos historicos. El critico Fernando de Ita
ha sefialado con toda precision que este texto, junto con El oro de la Revolucion
mexicana 'y Los caminos solos,

conforman la balada, el cancionero, la epopeya fundacional del estado de Sinaloa
y la ciudad de Culiacan. Son tres episodios de la misma historia en el doble
sentido de la palabra. La Historia real (si algo asi es posible) y la fabula de
aquellos tiempos heroicos.*

En este ensayo centraré la mirada en El Jinete de la Divina Providencia. Me
interesa observar algunas de las estrategias artisticas con las que Liera teatraliza
los anhelos de justicia de un pueblo; anhelos que encarnan en la figura casi
mitica de Jesus Malverde. Como se vera, presto especial atencion a la forma en
que los rumores sociales se convierten en una manera de resistencia frente al
poder que oprime, y al mismo tiempo son el vehiculo ideal para dar expresion a
todo un universo de religiosidad popular, ligada a la figura del bandido.

EL BANDIDAJE, UN FENOMENO SOCIAL

Pero detengamonos un momento a considerar las circunstancias sociales
que recrea Liera en su obra. Durante el siglo x1x, el bandidaje parece haber
sido una actividad lucrativa harto frecuente. Segiin Paul Vanderwood,’ tras la
Independencia hubo una verdadera epidemia de bandolerismo; aunque no fue
hasta el estallamiento de la guerra civil de 1857 cuando los bandidos, operando
mayormente en cuadrillas, llegaron a ejercer el poder en vastas regiones del
territorio nacional.®* Mas adelante, hacia finales del siglo, en pleno porfiriato,

Ita, “La rapsodia de Oscar Liera”, p. 23.

3 Véase Vanderwood, “El bandidaje en el siglo x1x: una forma de subsistir”.

6 “La década de 1857-1867, de continua agitacion en México, produjo todo tipo de bandidos,
desde combatientes en toda regla como Rojas y Berthelin hasta multitud de gavillas y
aun solitarios como ‘La Carambada’ que, vestida de hombre, asaltaba a los viajeros en
los alrededores de Querétaro”. Vanderwood, “El bandidaje en el siglo xix: una forma de
subsistir”, p. 51. Una de las cuadrillas mas numerosas y connotadas fue la banda criminal
de Los Plateados, que dominaba buena parte de los que hoy es el Estado de Morelos y que
se caracterizaba tanto por su eficiente organizacion como por su opulencia y extravagancia
—recordemos que “Los Plateados ganaron ese nombre por sus trajes especialmente
ornamentados, asi como por las espuelas de plata y las sillas de montar recargadas de
ornamentacion plateada”. Vanderwood, “El bandidaje en el siglo x1x: una forma de subsistir”,
p- 52. Por lo demas, es bien conocido que este grupo trascendié su momento historico no sélo
merced a su incorporacion al imaginario social, sino por su recreacion en obras literarias tan
importantes como E/ zarco, de Ignacio Manuel Altamirano.
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los bandidos dejaron de actuar en gavillas para hacerlo en solitario, tal como se
desempenaba Jests Malverde, el protagonista de la obra que me ocupa.

Sin embargo, a despecho de lo que podria pensarse en un primer momento,
no resulta nada sencillo discernir quién era bandolero y quién no; quiénes
eran delincuentes comunes y quiénes formaban parte de movimientos
revolucionarios de reivindicacion social. Si nos atuviéramos exclusivamente
a lo que en la prensa de la época se calificd de bandido resultaria sumamente
dificil diferenciar al ladrén del soldado, ya que, durante el siglo x1x, la idea de
bandido variaba enormemente segin desde donde se le mirara. El término se
politizo a tal punto que se llamaba bandido al que asaltaba a los viajantes en
los caminos, pero también a quienes protestaban por las injusticias sociales,
e incluso a los enemigos politicos, ya fueran liberales, conservadores o
imperialistas.

La situacion se complica todavia mas cuando se observa que una misma
persona podia ser delincuente y revolucionario; es decir, actuar como un
simple asaltante, en busca de su beneficio personal, y participar también en
actos de rebeldia social. Ademas, por si fuera poco, el fenomeno del bandidaje
en el siglo x1x se compone tanto de verdad como de ficcion, de hechos reales
y de fantasias. Las creencias populares sobre el bandido lo han caracterizado
lo mismo como villano que como héroe; como criminal sanguinario o como
justiciero popular. Lo que parece ser un hecho, en todo caso, es que los bandidos
fueron personajes sumamente populares, a quienes con frecuencia se tenia
por audaces, independientes, dispuestos a jugarse la vida, y a burlar el orden
establecido. Esta apreciacion idealizada es proporcional al grado de rechazo
que la gente llego a sentir por un sistema de gobierno opresor e injusto.’

RECREACIONES ARTISTICAS DEL BANDIDO

Como sabemos, estos personajes han inspirado diversas representaciones
artisticas. Cuando el bandidaje estaba en pleno apogeo, se escribieron sobre
ello novelas fundamentales para la historia de nuestras letras. Tal es el caso
de Astucia, de Luis G. Inclan; Los bandidos de Rio Frio, de Manuel Payno, y
El Zarco, de Ignacio Manuel Altamirano, por mencionar sélo tres de las mas
conspicuas. Desde luego no esta en mis posibilidades detenerme ahora en estas

Sin embargo, no todos los bandidos pertenecian a las clases bajas. Algunos hubo que se aliaron
con los poderosos, terratenientes y hacendados, o eran militares, vinculados directamente
con el gobierno. Tal es el caso del famoso coronel Juan Yéaiiez, quien “al mismo tiempo que
cometia sus asaltos, trabajaba como ayuda de campo de nada menos que Antonio Lopez de
Santa Anna, el intermitente presidente de la Republica”. Vanderwood, “Los bandidos de
Manuel Payno”, p. 107. Como es bien conocido, este personaje inspiré a Manuel Payno para
construir a Relumbron, personaje de la novela Los bandidos de Rio Frio.
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grandes novelas, pero puedo afirmar, aun a riesgo de simplificar en exceso,
que en ellas el bandido no esta idealizado; por el contrario, se percibe en sus
paginas el anhelo de un mundo mas civilizado y justo, sin bandidaje.

Algunos artistas plasticos de la época también representaron a estos
famosos delincuentes. Manuel Serrano, por ejemplo, pint6 escenas de asaltos
a diligencias. En ellas se observa a bandoleros en el acto de someter a gente
acaudalada. En estos cuadros, el bandido es recreado como un ser inmisericorde
que actlia con ventaja y alevosia al subyugar a sus victimas. Para el siglo xx, en
cambio, hay ya otras formas de representarlo, en las que no necesariamente se
le estigmatiza. Sirva de ejemplo el mural de Diego Rivera titulado Carnaval de
la vida mexicana, de 1936, en el que el panel “Leyenda de Agustin Lorenzo”
es dedicado al famoso bandido del siglo x1x, quien ha quedado en la memoria
colectiva como un Robin Hood que robaba a los ricos para darle a los pobres.
En este mural, Rivera representa a Agustin Lorenzo enfrentandose a las tropas
invasoras francesas; aunque lo hace, como era de esperarse, sin ningin énfasis
romantico; por el contrario, se trata de una escena en la que se percibe una
buena dosis de violencia.®

La lirica popular en ningiin modo ha soslayado la figura del bandido, antes
bien se ha mostrado sumamente receptiva a ella. El corrido, género que surge
en el ultimo cuarto del siglo x1x, se ocupa con frecuencia de personajes que
hacen gala de su valentia y desprecio por la vida. En particular el corrido de
“tema novelesco” cuenta historias de individuos que se sitiian al margen de la
ley, y que bien se pueden enmarcar, afirma Aurelio Gonzalez, “en la tradicion
general del bandolero o del contrabandista”.’

Naturalmente, el teatro no ha sido ajeno a la atraccion que despiertan estos
personajes altivos, convirtiéndolos en ocasiones en simbolo de protesta contra
un sistema social injusto. Asi ocurre en El jinete de la Divina Providencia, de
Oscar Liera, una de las creaciones mas logradas de la dramaturgia mexicana.
Esta obra, estrenada en 1984 y publicada por primera vez al afio siguiente en
el suplemento de la revista Escénica de la uNaMm, se ocupa de Jesus Malverde,
asaltante sinaloense que, si bien parece haber existido en la realidad historica,

8 En la actualidad, y probablemente desde hace ciento cincuenta afos, como parte de los
festejos de carnaval en Huejotzingo, se lleva a cabo una representacion dramatizada de
una de las leyendas que existen en torno al famoso bandido. Segun dicha leyenda, Agustin
Lorenzo, junto con su gavilla de bandoleros, rapta a la hija del corregidor de Huejotzingo,
para llevarsela a su guarida en las faldas del Popocatépetl (cerca de Rio Frio); ya estando
en la guarida rapta también a un fraile para que los case. Escamilla Udave, “Carnaval de
Huejotzingo: cambios y continuidad en la representacion del ‘rapto de la dama’”, pp. 91-92.
Gonzalez, Aurelio, “El corrido: Expresion popular y tradicional de la balada hispanica”,
p. 16. Ejemplos de los corridos sobre bandoleros pueden verse en Corridos mexicanos, de
Vicente T. Mendoza.
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se fue transformando al tenor de la narracion oral, que poco a poco lo fue
idealizando y embelleciendo hasta convertirlo en la figura casi mitica de la
actualidad, que pervive en la memoria colectiva de nuestro pais. Pero ;jquién
fue este elusivo personaje, del que poco se sabe con certeza?

JESUs MALVERDE, PERSONAJE INASIBLE

Seglin la leyenda sinaloense, “Jestis Malverde fue un bandolero que, en
tiempos de miseria y opresion, robaba a los ricos para repartir el saqueo entre
los necesitados”.!® Su figura se asocia claramente con el prototipo del “ladron
noble” que, sefiala Eric J. Hobsbawm, ha surgido en diversas culturas a lo
largo de la historia. A decir del investigador britanico —autor del famoso
estudio titulado Bandidos—, se trata de figuras que han sido empujadas a vivir
al margen de la ley en virtud de las injusticias cometidas por las autoridades.!!
Y su atribucion fundamental es, precisamente, la de resarcir a los pobres,
redistribuyendo la riqueza y convirtiéndose en héroes de los explotados.'? Con
todo, lo que llama la atencion en el caso de Malverde no es que sea un Robin
Hood mas, sino el hecho de que la cultura popular le haya concedido el estatus
de santo.

Su existencia es situada por la creencia popular entre finales del siglo
XIX y principios del xx, en Sinaloa, cuando el general Francisco Cafiedo era
gobernador del estado. La llamada “Era Cafiedo” se caracterizd por lograr
un desarrollo econdmico importante —que sélo beneficidé a unos cuantos—,
asi como por una gran estabilidad politica, conseguida a base de represion.'

Jonsdottir, Bandoleros santificados: las devociones de Jesis Malverde y Pancho Villa, p. 32.
Revisiones posteriores a la obra de Hobsbawm han hecho notar el excesivo “romanticismo”
que anida en la concepcion de la figura del “bandido social”, el bandido protector y vengador
de los débiles. Esta vision idealizada del bandolero pasa por alto los vinculos que en muchas
ocasiones establecieron los bandidos con el poder, asi como la brutalidad sanguinaria con la
que actuaban con frecuencia. Flores Lopez, “La construccion politica del bandido”, p. 104.
2 La“imagen” del ladron noble, explica Hobsbawm, supone nueve aspectos: 1) “el ladron noble
inicia su carrera fuera de la ley no a causa del crimen sino como victima de la injusticia”, 2)
“corrige los abusos”, 3) “roba al rico para dar al pobre”, 4) no mata, salvo en defensa propia o
legitima venganza, 5) si sobrevive se reincorpora a la sociedad como un miembro honrado, 6)
es ayudado y admirado por el pueblo, 7) muere a causa de una traicion, 8) es invisible, asi sea
en teoria, y 9) no es enemigo del rey, sino de las autoridades locales opresoras. Hobsbawm,
Bandidos, pp. 45-46.

El general Cafiedo fue un politico sin escrupulos que ordend un gran niimero de asesinatos
y ejecuciones, en ocasiones tras un simulacro de juicio. Dos casos paradigmaticos de dicha
represion son los homicidios de José Cayetano Valadés, periodista que denunciaba la corrupcion
del régimen, y del general Jesiis Ramirez Terron, general que aspir6 a la gubernatura en las
elecciones de 1880. Ortega Noriega, Sinaloa. Historia breve, pp. 245-246.
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Naturalmente, estas condiciones de vida no podian dejar de repercutir en los
mas diversos ambitos de la sociedad. En opinion del historiador Sergio Ortega
Noriega, el sentir del pueblo ante esta situacion de injusticia y represion se
percibe en los testimonios de la cultura popular; cultura que cred la imagen del
“bandido generoso”.

...la tradicion sinaloense guarda viva la memoria de dos individuos a los que
celebra como héroes: Heraclio Bernal y Jesis Malverde, ambos surgidos de los
estratos bajos de la sociedad cafiedista y que perdieron la vida a manos de los
opresores por el delito de servir a los pobres, seglin dijeron sus contemporaneos.'*

En ambos casos parece claro que el pueblo cred estas figuras como una
expresion de sus anhelos de justicia. Aunque dan testimonio también del gozo
que le redituaba al pueblo la humillacion que los bandoleros infligian a los
poderosos.

Por lo que respecta a Malverde, queda en el imaginario popular la idea de
que, a diferencia de muchos otros bandoleros, no asesinaba nunca. Asimismo,
cuenta la leyenda que sus habilidades como jinete le permitieron evadir
una y otra vez a sus perseguidores y escabullirse en el monte. De hecho,
se cree que el apelativo “Malverde” lo adquirié por su peculiar manera de
ocultarse, cubriéndose con hojas de platano; es decir se escondia con lo verde.
Finalmente, tras afios de tropelias, el gobernador del estado decidié acabar con
€1, poniéndole precio a su cabeza. Sin embargo, existen multiples versiones de
la muerte del personaje:

una dice que resultd herido en un enfrentamiento y pidid a su compadre que
después de morir lo colgara, para que de esa manera pudiera cobrar la recompensa
y la repartiera entre los necesitados. Otra version narra que fue traicionado por su
compadre, quien lo delatd informando a las autoridades donde se escondia; mas
tarde fue capturado y ahorcado por la Acordada. Es justo de esa manera como lo
representaban las primeras imagenes que solian aparecer en veladoras y las oraciones
dedicadas al santo bandolero: colgado de un mezquite con la soga al cuello.'®

Ortega Noriega, Sinaloa. Historia breve, p 261. “Heraclio Bernal, llamado el Rayo de
Sinaloa, fue un minero ... que se rebeld contra sus patrones y contra el gobierno... Al frente
de un grupo armado, Bernal caia de improviso sobre mineros, comerciantes y hacendados
para despojarlos de sus riquezas, que distribuia entre sus seguidores y los pobres; solia
también humillar a los ricos y poderosos, para regocijo del pueblo. Iniciaba una rebelion
formal contra el gobierno porfiriano cuando fue apresado y muerto por la policia de Cafiedo”.
Ortega Noriega, Sinaloa. Historia breve, pp. 261-262.

Jonsdottir, Bandoleros santificados: las devociones de Jesus Malverde y Pancho Villa, p. 58.
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Por su parte, el historiador Ortega Noriega registra dos versiones mas; en
una de ellas se afirma que Malverde suftrié un accidente, lo que permiti6 que la
policia lo detuviera y ejecutara; en otra, se cuenta que “muri6 de enfermedad y
que los esbirros de Caifiedo fusilaron el cadaver”.'¢

Se dice también que, tras su muerte, como una forma de escarmiento, el
gobernador prohibi6 su entierro. Pero el pueblo fue colocando piedras a los pies
del mezquite de donde lo colgaron, hasta cubrir el cuerpo del bandolero. El sitio
de su muerte termind convertido en capilla, a la que acuden los menesterosos a
pedir favores. Asi, aun después de muerto, Malverde ha continuado ayudando
y protegiendo a los pobres. Con todo, como afirmaba lineas arriba, quiza lo
mas llamativo de la figura de Malverde no es que sea un bandido cuya figura se
haya idealizado en la imaginacion popular, ni que en consecuencia se le tenga
por otro Robin Hood, sino el hecho de que se le haya concedido el estatus de
santo.!” Es notable también que su culto, si bien comenzd siendo un fendémeno
regional, poco a poco fue ampliandose a diversas regiones del pais, hasta
extenderse allende nuestras fronteras.

Como todos los santos populares, el culto a Malverde surge al margen de la
institucion religiosa oficial.!® Ninguno de ellos ha necesitado de la anuencia de
la autoridad para instalarse en la religiosidad popular. Se distinguen también
de los “oficiales” en que para ser venerados no requieren haber llevado una
vida ejemplar. Por el contrario, son llevados a los altares por su presunto poder
milagroso o simplemente por haber muerto victimas de la violencia. Por lo que
se refiere a Malverde, vemos que cumple con ambos requisitos: se cree que
fue muerto con violencia, y que al poco tiempo comenzd a realizar milagros.

EL JINETE DE 1.4 DIvIN4 PROVIDENCIA

Ahora bien, dejando de lado la lirica popular, que ha cantado profusamente
las hazafias de los bandidos," asi como las leyendas de tradicion oral, es El

¢ Ortega Noriega, Sinaloa. Historia breve, p. 262.

Para los fieles devotos de Malverde, el santo naciéo en 1871, en Mocorito, y se llamaba

Jesus Juarez Manzo. La fecha aceptada de su muerte es el 3 de mayo de 1909. Jonsdottir,

Bandoleros santificados, p. 66. Sin embargo, en 2004, el director del Archivo Histérico

General de Sinaloa, Gilberto J. Lopez Alanis, declara que encontrd el acta de nacimiento del

nino Jestis Malverde, nacido en Paredones y registrado en Culiacan el 5 de marzo de 1888.

Véase Lopez Alanis, “El acta de nacimiento de Jesus Malverde de Paredones en el Distrito

de Culiacan en 1888. Un caso de la archivistica sinaloense”.

18 Pensemos por ejemplo en Pedro Jaramillo (1829-1907), el Nifio Fidencio (1898-1938) o en
Teresa Urrea (873-1905), mas conocida como la Santa de Cabora.

19 Hay que hacer notar que en los afios recientes Malverde ha dejado de ser el bandolero social,
protector de los desheredados, para convertirse en objeto de culto de personas que se ubican
al margen de la ley, como los narcotraficantes. De igual manera se han transformado los
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Jinete de la Divina Providencia, de Liera, la primera obra literaria centrada en
la figura de Jestis Malverde. Escrita en dos actos, la obra recrea dos universos
diferentes, distantes en el tiempo, pero representados de manera imbricada.
Esto queda senalado con claridad desde la primera acotacion:

La obra maneja dos realidades temporales. Una a finales del siglo xix y otra
en la época actual.®® Por esta razon sugiero que la escenografia delimite muy
bien estos dos mundos. Uno mdgico, contenido en un cuadro concéntrico al
escenario

donde ocurren las escenas del pasado, y otro, que lo rodea, dedicado al
presente. Al primero, que debe evocar viejas fotografias en sepia, lo llama
Liera “interior” y al segundo, lleno de color, lo denomina “exterior”.?' A lo
largo de los dos actos, las escenas que ocurren en el pasado se alternan con
las que se desarrollan en el presente. Es interesante observar, ademas, que por
momentos tanto el espacio escénico que corresponde al presente, como el que
recrea el pasado —es decir el exterior y el interior, segin se les llama en las
acotaciones—, se amplian hasta abarcar el ambito del ptblico, con lo que se
logra involucrarlo atin mas a la ficcion dramatica.?

En el espacio exterior, con el que se abre la obra, se construye practicamente
una sola situacion dramatica: un grupo de religiosos lleva a cabo una
investigacion con el fin de determinar la veracidad de los supuestos milagros
que ha obrado el anima de Jesus Malverde. Asi, de juzgarse procedente, se
podria proponer su beatificacion. Llama la atencion que la investigacion
que realizan los sacerdotes, mediante una serie de entrevistas, intenta ser
“objetiva”; tanto es asi que el Padre Javier declara: “La Iglesia necesita datos
mas concretos, verosimiles. Me choca la palabra, pero serian cientificos, por

corridos dedicados a él. No so6lo se han incorporado temas como la migracion, la violencia
y el narcotrafico, sino que han dejado de ser anénimos para convertirse en un producto
de mercado masivo, de muy baja calidad. Asi, los llamados narcocorridos no son ya un
producto de la tradicion oral, como lo fueron originalmente los corridos, sino que forman
parte de un fendémeno mediatico. Existen también textos dramaticos, como Malverde, dia
de la Santa Cruz de Alejandro Roméan, en los que Malverde es claramente un protector
de narcotraficantes. El interesado puede consultar el ensayo de Armando Partida Tayzan
“Malverde: de Santo familiar a protector de narcotraficantes”.

2 Lo que debe entenderse como finales del siglo xx, considerando la fecha de publicacion.

21

Liera, El jinete de la Divina Providencia, pp. 361-362.

22 Elinvestigador Armando Partida ha observado ya que la presencia de “dos niveles narrativos,
dos espacios, dos tiempos, dos realidades —fundidos en un solo constructo dramaturgico—,
ademas de la simultaneidad del presente y el pasado” es una constante en la produccion
dramética del autor. Partida, “Oscar Liera: De la farsa amigable al imaginario patrimonial
regional”, p. 207.
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llamarlos de algin modo”.* En otras palabras, es notable que para determinar
la autenticidad de los milagros realizados por el bandolero se busquen datos
fehacientes, incuestionables, cuando por definicién un milagro es un hecho
que carece de una explicacion racional, y que mas bien se atribuye a una
intervencion sobrenatural o de origen divino.

La mayor parte de los entrevistados es gente sencilla e inculta, que pertenece
al mundo de los desprotegidos (salvo en las ocasiones en las que entrevistan
a descendientes de los poderosos de le época de Caiiedo y Malverde, y a un
médico), pero que distingue con didfana claridad a quienes los explotan, y a
los que, como Jestis Malverde, estan de su lado. Todos ellos han oido de los
milagros del famoso bandolero, aunque sus relatos, basados en creencias y
supuestos, no llegan nunca a unificarse.

VicTor: (con la mirada perdida) No sé, la gente quiza imagine cosas y se las
crea, las inventa; en el mundo hay mas fantasia que cosas reales; creemos y no
creemos; no creemos, pero si creemos. Todo es tan cierto, tan falso, tan fragil. E1
mundo, quién sabe, el hombre...?*

La misma incertidumbre se percibe, como veremos mas adelante, en el
espacio interior, donde se recrean las escenas de finales del x1x; las de la vida
de Malverde, el gobernador Francisco Cafiedo y sus contemporaneos. Aqui las
escenas son propiamente teatrales, ya que la accion transcurre ante los ojos del
espectador; mientras que, en el espacio exterior, el “actual”, si bien el ptblico
tiene a la vista las propias entrevistas, lo que en realidad “sucede” es que se
narran historias del pasado.” Historias no presenciadas por los informantes,
pero que se relacionan directamente con lo que se recrea en el espacio interior.
Dicha relacion no es ilustrativa ya que con frecuencia las narraciones entran
en polémica con las escenas del pasado. Asi, la trama de la obra de Liera se
construye mediante la suma de lo que se representa del pasado y lo que se
cuenta de ¢l desde el presente. Suma que, si bien deja abiertos muchos espacios
de indeterminacion, plantea una postura ética frente a las enormes injusticias
que sufre (y ha sufrido) la gente del pueblo a manos de los poderosos.

Pero volvamos por ahora al espacio exterior, el que corresponde al
“presente”. Las narraciones de los sucesos del pasado se construyen a base
de rumores. Rumores que le permiten al desvalido enderezar sus criticas

23

Liera, El jinete de la Divina Providencia, p. 394.
2 Ibid., p. 395.

2 Puede decirse que en esta obra Liera echa mano tanto de los recursos del teatro dramatico
como del épico, en el cual la narracion tiene un lugar preponderante, y en el que se favorece
cierto distanciamiento critico que permite al lector/espectador observar con mayor claridad

las circunstancias sociales, econémicas y politicas que generan los conflictos.
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contra el poder, a veces de manera sutil, y otras de formas mucho mas
causticas y directas. Es importante no perder de vista que los rumores son
mecanismos que le permiten a la gente disimular la insubordinacion, por lo
que devienen formas de resistencia ante la colonizacion ideologica.?® En este
tipo de discursos casi nada es completamente literal; se permiten los juegos de
palabras, los eufemismos, la burla soterrada, por lo que necesitan cierto grado
de explicacion. “La realidad del poder —en términos del historiador Scott—
implica que gran parte de la conducta politica de los grupos subordinados
requiere interpretacion, precisamente porque actuan deliberadamente de
manera criptica y opaca”.?’

Asi ocurre en buena parte de la obra, tanto en el mundo interior como en el
exterior. El lector/espectador es enfrentado a los rumores y, por lo tanto, a cierta
dosis de indefinicion. Comencemos por ver como ocurre en las entrevistas del
presente. En la escena donde Claudia (una informante) se encuentra con los
religiosos tiene lugar el siguiente dialogo:

PADRE JosE: Nosotros queremos saber de algunos milagros que se puedan probar
y que nos cuente lo que sabe de la vida de Malverde.

CrLAuDpIA: Pos era un ladron que robaba pa’ los pobres. Iri padre, yo le voy a
contar lo que me han contado porque yo no lo conoci.

PADRE JAVIER: (Y no tiene miedo usted que le hayan contado mentiras?

Craupia: Pos como todo lo que uno no ve con los ojos. Como todos los santos
que tienen por alli parapetados, uno no los conocid y cuentan maravillas.

PADRE: (Qué sabe usted?

CLAUDIA: A mi me contaba mi abuela que Malverde comenzo6 a robar porque
veia las injusticias que habia en ese entonces; decia que el gobernador era un
sinvergiienza, bueno las cosas no han cambiado mucho... La primera vez que
robo decidio el gobierno detener a los que fueran a comprar con monedas de oro;
pero pa’ las diez de la mafiana ya tenian en la carcel a casi todos los pobres de la
ciudad, asi que tuvieron que soltarlos. Pasaban cosas muy curiosas. ..

En este parlamento —en el que se evoca literariamente el habla popular— se
puede observar, por un lado, cémo el rumor se corresponde con “las esperanzas,
los temores y la vision del mundo de aquellos que lo escuchan y lo retransmiten” >

% Scott, Los dominados y el arte de la resistencia. Discursos ocultos, pp. 21-22.

2 Ibid., p. 168.

2 Liera, El jinete de la Divina Providencia, pp. 374-375.

2 Scott, Los dominados y el arte de la resistencia. Discursos ocultos, p. 176. Conviene no perder
de vista que el rumor es diferente del chisme que busca, por regla general, destruir la reputacion
de una persona, o de un grupo de personas, perfectamente identificable; convirtiéndose asi en
un mecanismo de control en el que los autores de los chismes se escudan en el anonimato.
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Por otro lado, vemos como la ldgica impecable de Claudia termina por ser un
desafio burlesco a la autoridad eclesiastica: ;por qué habria de creer en los santos
que no ve y no en Malverde, de quien conoce tantas historias cercanas?

De esta manera, los religiosos se vuelven una y otra vez objeto de escarnio
e irrision. En otras entrevistas se les ridiculiza por su rigidez frente al lenguaje
grosero o por su mojigateria ante a los asuntos sexuales.

PADRE JosE: (Qué milagros nos puede contar?

BETO: Bueno, pues yo hace algun tiempo habia agarrado una vieja, bien buena
que estaba la jija de su chingada madre, y pues yo la queria un chingo.

OBISPO: A ver si puede evitar esas palabras, que esta con gente dedicada al Sefor.
BETO: Y... pues esta ca... Buenos, pues, este si, yo, mire, yo aprendi a hablar en
la calle, a lo mejor usted tuvo padres que lo enseflaran y pues asi es otro pedo;
bueno, otra maniobra, es caso, pues, que yo habia agarrado a esa vieja y la muy
jija de su, la muy... la vieja ésa se me fue con otro bato; yo soy pobre, tengo un
desgiiesadero de carros alla por El Barrio ;y como...? A ver usted (al/ obispo),
(,coOmo se sentiria si otro cabron le bajara su vieja? No, mejor no; hablo puras
regadas.>

Observemos como, si bien es cierto que los esfuerzos de Beto por
expresarse sin rispideces resultan graciosos, la inadecuacion de su discurso
termina volviéndose no en contra de si mismo, sino del Obispo, quien pretende
situarse por encima de las cuestiones profanas de la carne. Pero, sobre todo,
Liera hace evidente en su obra como la Iglesia oficial se ha situado del lado del
poderoso, para convertirse en su complice.

A lo largo de las entrevistas se hace patente como lo sacerdotes no pueden
comprender a la gente del pueblo ni quieren escuchar sus congojas. Cuando el
Padre Javier, por ejemplo, cuestiona las formas en que se rinde culto al bandido
(con musica y cervezas), Martha responde:

Claro que es diferente, Malverde siempre ayudo a los pobres, estuvo del lado de
ellos; aqui, el sefior Obispo solo va a desayunar a la casa de los ricos. Ademas, la
musica que le gusta a Malverde es la que nos gusta a todos.?!

Y unas escenas adelante, cuando Claudia intenta contarles como a los
trece afios fue raptada y vendida como prostituta, el Padre Javier la interrumpe
diciendo que “no es prudente seguir con esta conversacion”. “;Qué? ;Les
horroriza?” —responde la mujer.

30 Liera, El jinete de la Divina Providencia, p. 378.
S Ibid., p. 365.
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Pero eso existe, esta alli en cada ciudad, es muy facil no mirar. Estan ustedes
como lo hacen muchos cuando se les presentan las cochinadas feas, voltean los
ojos al cielo y piensan en las virgenes bien vestidas de la iglesia y llenas de joyas,
pero asi no se remedia nada... ustedes quieren cuentitos bonitos de nifias que
nacieron con un angel de la guarda al lado, pero yo no lo tuve.*

Por lo que se refiere a las escenas propiamente dramaticas, las del mundo
interior, éstas se centran en los dos antagonistas principales: el gobernador
Canedo y Malverde. Llama la atencion, sin embargo, que el bandido, pese a
ser un personaje practicamente omnipresente, y al que se alude en el titulo de
la obra,* nunca aparece fisicamente en escena. Esta forma de construccion
del personaje, en ausencia, por llamarlo de alguna manera, permite por un
lado acentuar la dimension mitica del bandolero, y por la otra, al caracterizar
a Malverde con base en los dichos de los deméas personajes, se subraya la
indeterminacion con la que esta armado todo el texto que a su vez incide en la
problematizacion del concepto de verdad, y da espacio a la idea de simulacion.
Asi, para Fernando de Ita, darle cuerpo en escena supondria “reducirlo a
una imagen”. En cambio, “fuera de la vista del publico tiene tantos cuerpos,
tantos rostros, tantas personalidades como lectores del texto o asistentes al
espectaculo”.** Esto posibilita, asimismo, como de hecho ha ocurrido en la
realidad extraliteraria, que se le adjudique al personaje un rostro querido por el
pueblo, con el que se pueda identificar.’

La historia que se representa en el mundo del pasado no es univoca ni
lineal, y los sucesos que ahi se recrean con frecuencia adquieren tintes tragicos,
por lo que el tono predominante difiere del empleado para reconstruir el
“presente”, donde campean la burla y la ironia. Detengamonos ahora en la
primera escena del pasado, ya que en ella se nos ofrecen claves importantes
para la comprension del texto, y porque constituye un punto de referencia
temporal que no se debe perder de vista. Asi comienza la accion dramatica en
el espacio interior: en la penumbra advertimos la presencia de Cafiedo mientras

2 Ibid., p 377.

3 José Ramon Alcantara ha observado que “el titulo de la obra resignifica el sentido religioso
de la Divina Providencia al ponerlo en manos del arquetipo del ladron que roba para darle a
los pobres”. Alcantara, Textralidad. Textualidad y teatralidad en México, p. 99.

Ita, “La rapsodia de Oscar Liera”, p. 25.

Hay distintas versiones de como fue que se llego a la imagen que actualmente se difunde entre
los fieles de Jestis Malverde. El hecho es que se le representa “‘como un hombre moderno de
la region: de pelo oscuro, cejas y bigote poblados, lleva camisa vaquera y paliacate al cuello.
Facilmente podria pasar por cualquier hombre del noroeste de México; no se puede negar que
se parece tanto al famoso cantante-actor sinaloense Pedro Infante como al cantante Vicente
Fernandez, el ‘idolo del pueblo’. Jonsdottir, Bandoleros santificados: las devociones de
Jesiis Malverde y Pancho Villa, p. 78.
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toma un bafio de tina. Su imagen es desagradable y al mismo tiempo se le ve
vulnerable: en la acotacion se le describe como una tortuga que ha perdido el
carapacho, “rubia, desbordada en pliegues™.>® Pero, sobre todo, es claro que
el hombre “esta aterrorizado”; “esta enfermo y tiene miedo”; “tiene el mal del
miedo metido en todos los huesos”, afirma Adela, la mujer que lo asiste.

Aunque no conocemos en este momento los antecedentes, sabemos por ¢l
mismo que ha echado a andar una rueda de fuego que terminara por destruirlo:
“No debi haber hablado, ;verdad? Creo que eché a andar un gran mecanismo
con mis palabras y no sé como pararlo. El sol no sale y se oye ruido como de
gente que llega hasta mi casa”. Y unas lineas adelante afirma: “veo ojos por todas
partes, 0igo voces y pasos que me siguen”. La sensacion de que algo aciago esta
por ocurrir se agudiza cuando “se oye el caer de una piedra sobre las otras”.>’
El ambiente es ominoso, amenazante: los hombres se acercan y cantan “El nifio
perdido”,* la pieza que Cafiedo habia pedido que tocaran en su entierro.

Observemos como desde el comienzo de la obra las piedras parecen tener
un peso simbolico ya que aterrorizan al gobernador. En manos de los débiles
comienzan a representar una forma de resistencia frente al poderoso. Mas
adelante veremos como se vuelven expresion de dolor y rabia, y al final de
cuentas, un recurso para la venganza. Desde luego, las piedras evocan también
a aquéllas con las que, en el mundo referencial, supuestamente se dio sepultura
al cadaver de Malverde. Solo que aqui aparecen en las escenas del pasado; es
decir, antes de la muerte del famoso bandolero.

La escena contintia con la llegada de Hilario, uno de los personajes del
pueblo a quien Cafiedo tiene por “loco”. Se acerca a la ventana adonde se
encuentran Adela y el gobernador, para pedir “un miserito de queso”. En su
discurso se observa, como en el de casi todos los personajes del pasado, la
creencia en leyendas sobrenaturales que contribuyen a acrecentar el terror
del poderoso. “Todos hablan de la muerte por mis ventanas”, dice Cafiedo,
“espantado”.’ Y es que hay sefiales funestas que Hilario no deja de observar:

Muchas cosas malas van a pasar, Adela; han visto aparecidos por los caminos;
salen bolas de lumbre de la tierra y las gallinas ya estan cantando por las noches
[...] Muchas cosas malas van a pasar y tu lo sabes, muchas cosas malas van
a entrar en las casas de los ricos, Adela. (Se va riendo y rumiando las ultimas
palabras).*

3 Liera, El jinete de la Divina Providencia, p. 365.

37 Ibid., p. 366.

3% “El nifio perdido” es una cancion popular interpretada por bandas sinaloenses.
Liera, El jinete de la Divina Providencia, p. 366.

0 Ibid., pp. 367-368.
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Como vemos, es claro que los rumores, los discursos anonimos, los
murmullos que se escuchan al pasar, contribuyen a crear la tension dramatica,
el suspenso, siembran la duda en el lector/espectador sobre lo que en realidad
ocurre, pero también, constituyen una forma de venganza —quiza la inica que
tengan a su alcance— de los oprimidos frente al poderoso.

Mas adelante, conforme avanza la representacion (virtual en el caso de
la lectura), comprendemos cuales son los sucesos que echaron a andar el
mecanismo que no se puede parar. Vemos multiples escenas en las que
con impunidad absoluta se explota, golpea o asesina a la gente del pueblo.
Presenciamos, por ejemplo, como Cafiedo viola a la joven y bella Cuanina, la
loca del pueblo. Somos testigos también de como Juan, un terrateniente, asesta
un fuetazo a Cuanina, ya embarazada, y como patea a un mozo enfermo que
no puede siquiera levantarse. Luego aparecera muerto el hijo de Adela por
intentar defender al pedn enfermo. Con todo, lo que termina desencadenando
el movimiento imparable, del que habla Cafiedo, en un hecho mas de violencia.

Elsuceso se origina en la escena cinco del espacio interior,*' cuando Cafiedo
planea desprestigiar a Malverde haciéndolo pasar por asesino: le encarga al
Chango, su esbirro, que vaya disfrazado con hojas de platano y arroje en la
calle unas cuantas monedas de oro, para que la gente acuda a recogerlas. Y en
ese momento mate a cualquiera, al que le dé la gana. El Chango cumple con
el cometido y acaba con la vida de Julian. Asi, el primer acto se cierra con una
clara amenaza de Malverde: “Mafiana en la noche iré¢ a la casa de Cafiedo a
investigar sobre el crimen de Julian”, se lee en un papel que alguien descubre.
Esta escena obliga al lector/espectador a reconstruir el orden cronologico de
los acontecimientos y reconocer que la primera escena del espacio interior,
con Cafiedo aterrado en la tina, tiene lugar el dia en que se espera la visita
del bandido. Luego, el segundo acto se cierra con la misma escena, aunque
representada de forma sintética y con otro final; de esta manera el tiempo hace
un rizo nuevamente y nos coloca en la situacion del principio. Veamos cémo
se desarrolla:

Interior

ADELA: Ya esta oscureciendo; esta la casa sitiada por los de la acordada, tome su
baflo y espere a Malverde.

CANEDO: (Contrito.) Creo que eché a andar un mecanismo y no sé como pararlo.
ADELA: (Perdida.) Si.

Adela empieza a bariarlo. Hombres y mujeres del pueblo salen y, mirando fijamente
al publico, empiezan a golpear piedra contra piedra. Cuando todos han salido,

4 Las escenas no aparecen numeradas; lo hago yo con el fin de que el lector interesado pueda

ubicarlas con facilidad.
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Adela toma una piedra grande, se dirige a Caiiedo por sus espaldas y antes de
asestarle el golpe mortal, se hace el oscuro. Aunque es posible que él haya muerto
anteriormente de miedo en el corazén, contagiado por el miedo de los huesos.**

De esta escena quisiera destacar dos aspectos. En primer lugar, que es
Adela quien finalmente cobra venganza y no Malverde, como se esperaba que
ocurriera. Y esto es interesante porque al asumir ella, un personaje del pueblo,
el papel del mitico jinete aleja el acto de rebeldia del universo magico para
anclarlo en el terreno de lo posible. Asi lo ha sefialado Jos¢ Ramon Alcantara
cuando afirma que “Malverde es el mito tras el cual se ocultan las acciones
del pueblo”.* En segundo lugar, me parece claro que con este final se juega
escénicamente con incorporar al publico en la ficcion dramatica —tal como
ocurre mediante diversas estrategias teatrales a lo largo de la obra. Pero
observemos como se describe la accion: los personajes, hombres y mujeres del
pueblo, aparecen en escena mirando fijamente al publico, en un claro acto de
desafio al poderoso, golpeando piedra contra piedra. Asi, desde mi punto de
vista, al confrontar con la mirada al lector/espectador pudieran generarse dos
sentidos diametralmente distintos: por una parte, podria suponer una invitacion
a la rebeldia, creando un “nosotros” que convirtiera al receptor en participe y
complice del acto de rebelion; pero por la otra, al plantarse esos hombres y
mujeres frente al publico, haciendo gala de una fuerza recién descubierta, se
pudiera leer también una velada amenaza.

Quisiera detenerme ahora a considerar como Liera echa mano de un
lenguaje poético no soélo en la construccion plastica de la escena —tal como
se puede advertir en la acotacion anterior— sino, sobre todo, en el lenguaje de
los personajes que se ubican en el espacio interior, del pasado. Volvamos para
ello a la escena del principio, cuando llega Hilario a la ventana de Cafiedo y
advierte que algo muy grave esta sucediendo:

HiLARrIO: Platican las ramas de los arboles, Adela; se oye la voz de los que ya
murieron; entre las hojas hay murmullos y cantos como si anduvieran bocas solas
volando por el aire.

[..]

HiLARIO: Mentiras, cuentos... a la gente no le gusta la verdad, Adela; la verdad
es como el limon en los ojos, arde mucho, pero luego los abre mas y se ve mas
claro. (Rie.) Mira lo que pasa, Adela, mira bien lo que pasa.*

2 Liera, El jinete de la Divina Providencia, p. 389.
B Alcantara, Textralidad. Textualidad y teatralidad en México, p. 100.
4 Liera, El jinete de la Divina Providencia, p. 367.
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Llama la atencion como en estos parlamentos Liera evoca, ademas de las
creencias populares —donde lo extraordinario, lo sobrenatural, forman parte
intrinseca de la realidad—, el habla de la gente del pueblo. Pero no lo hace
recurriendo a una estética costumbrista, sino mediante la construccion de
un lenguaje poético, lleno de imagenes que apelan a los sentidos: al oido, la
vista, el tacto. Es decir, que se dirige al lector/espectador —el receptor ultimo
del lenguaje teatral— no solo a través de la logica y la razén, sino también
mediante imagenes sensibles que condensan e intensifican las ideas. Hay que
observar ademas como las voces de los muertos, a pesar de ser apenas audibles,
tan s6lo murmullos, alcanzan a cimbrar el mundo recreado.

Por lo demas, importa no perder de vista que en E! jinete de la Divina
Providencia los rumores cobran realidad escénica no s6lo mediante el discurso
de los personajes. Notemos, por ejemplo, como la escena de la violacion de
Cuanina es representada en dos momentos. Cerca del comienzo de la obra
vemos a Martin acosando a la joven para terminar abusando de ella mientras
yace inconsciente. En ese preciso instante entra una procesion con una virgen
en andas. Los hombres “por ver y por descuido dejan caer a la virgen, la cual
se hace mil pedazos entre las piedras. Hay una inmovilidad absoluta”.* Mas
adelante, ya en el segundo acto, la escena se repite, aunque de forma mucho
mas sintética. En esta ocasion la accidon parte del espacio “exterior”, el del
presente, de modo que la escena se desliza de un espacio-tiempo a otro sin
solucion de continuidad. Victor estd hablando con los curas, y su voz se va
apagando poco a poco. Al mismo tiempo se vuelven a escuchar los canticos
de la procesion del primer acto, pero ahora “quien estd sobre la Cuanina es el
gobernador Cariedo”. Nuevamente la virgen se cae al suelo y se rompe.*

Asi pues, no es sino hasta la segunda version escénica del hecho cuando
los lectores/espectadores nos damos cuenta de qué fue lo que verdaderamente
ocurrio, y por qué se difunde la version falsa: el Cura decide tergiversar las
cosas en favor del gobernador —a cambio de obtener ciertas ventajas para la
Iglesia, y alguna promesa de dadiva para los demas testigos.

CURA: ...(4 los feligreses) Hermanos, no podemos poner en peligro la paz de la
ciudad... el gobernador seguramente podra ser indulgente con todos ustedes y
nosotros, a cambio podemos guardar el secreto. ;Se imagina usted si las gentes
todas supieran lo que acabamos de ver?

[...]

CURA: Me gustaria que se iniciaran los trabajos de la nueva catedral. ..

CANEDO: Hace dias que tenia la intencion de ir a verlo para eso. (4 los otros.) Para
ustedes tengo por ahi unos chivos que les voy a regalar.

s Ibid., p. 370.
4 Jbid., p. 395.
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CURA: (4 los feligreses) Ah, eso si!; esto es como un secreto de confesion, si
alguien llega a revelarlo y lo comenta, queda excomulgado ipso facto; ahora que si
no aguantan el gusanito y quieren decir por qué se nos rompi6 la virgen, diremos
que fue Martin, ya ven que él es tan mujeriego y nadie lo va a dudar...¥’

Hay en este caso una intencion clara de mentir, de manipular los hechos con
el fin de mantener un estado de cosas, que favorece a unos cuantos, y de lucrar
con la situacion. Con todo, el resultado es que una vez mas se problematiza
en escena la percepcion de la “realidad”. Solo que aqui la tergiversacion es
intencionada; por lo tanto, se distingue del rumor ya que no se trata de una
forma de resistencia social, de un discurso soterrado que sélo es posible
enunciar a espaldas del poderoso, sino de una clara y deliberada falsificacion,
con una finalidad muy bien establecida.

CONSIDERACIONES FINALES

Como hemos podido observar, esta obra recrea un conflicto social que
resuena de distintas maneras en la esfera de la cultura. En E/ jinete de la
Divina Providencia, como en el mundo “real”, extraliterario, el conflicto de
clase se da con los “dados cargados” en favor de los dominadores; y, sin
embargo, vemos cémo las clases marginadas ofrecen resistencia, en buena
medida a través del rumor, en tanto forma de subversion. Asimismo, lo irreal
o fantastico que atraviesa el texto de Liera nos vincula con la imaginacion
popular que atn persiste y que a su vez nos religa con el mundo arcaico de
la magia. Por ello no es extrafio que, tras el telon final, el autor registre asi el
lugar y la fecha en que concluy6 su obra: “Culiacan de las Maravillas, Sinaloa,
junio de 1984”. Por ultimo, quisiera agregar que, si la religiosidad popular
puede significar una protesta contra la cultura hegemoénica que degrada a los
pobres, con su obra Liera ha logrado no sélo crear una imagen artistica de esta
protesta, sino que le ha dado voz a los que normalmente no la tienen; una voz

poetizada y profunda.
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