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Cualquier estudiante, tesista, investigador(a) o entusiasta de la historia, la
cultura, la economia o la politica inevitablemente a partir de 1851 se cruzara
con alguna exposicion universal en algin momento de su recorrido. Ya sea la
mencién de una medalla otorgada a una compaiiia, un debate politico sobre
presupuestos para un pabellon nacional, la proliferacion de comentarios
laudatorios sobre un envio en la prensa, entre otros casi infinitos ejemplos,
la exposicion universal se hace presente como evento, fendémeno, contexto y
concepto. Por la naturaleza misma de la exposicion universal, dificilmente uno
pueda permanecer ajeno, su exploracién abre mundos geograficos, objetuales,
conceptuales, literarios y, en suma: Mapamundis culturales.

El volumen con dicho titulo, editado por Prohistoria (Rosario, Argentina)
y dirigido por Paula Bruno y Sven Schuster, propone un compilado analitico
sobre América Latina y las Exposiciones Universales entre 1867 y 1939, tal
como aclara su subtitulo. En vez de estructurarse por evento o por pais, el libro
se organiza por una introduccion de Bruno, un epilogo de Schuster y nueve
capitulos de siete investigadoras y dos investigadores que abordan un abanico
tematico: historiografias de la exposicion universal, vinculos y tensiones
geopoliticas, relaciones entre agentes, organizacion y participacion en dichos
eventos, imbricaciones e incidencias entre la arquitectura, la traza de la feria y
la ciudad, circulacion y exhibicion de objetos, entre otros.

En principio, las exposiciones universales como objeto de interés implican
el gran desafio de navegar entre un prolifico nimero de publicaciones, en su
mayor parte angloparlantes. Mapamundis culturales es una grata y necesaria
edicion. Primero, por ser sobre y desde América Latina y en espaiiol. Segundo,
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mas alla de ser una compilacion de casos de estudio, el volumen logra una
unidad coherente capaz de aportar teoria y pensar la exposicion universal como
un concepto interseccional, adoptando asi el caracter tanto de bibliografia
basica como aplicada. Y tercero, las diferentes colaboraciones revelan una
sagaz consciencia con relacion al lugar historiografico del trabajo. El libro
en si presenta una revision critica de la historiografia de las exposiciones
universales. Ademas, cada capitulo parece haber sido sometido a un atento
trabajo de lectura previa y edicion, lo cual se evidencia por la claridad en la
enunciacion del objeto de estudio, la argumentacion y el aporte historiografico
en dialogo con la bibliografia. Todo esto permite al piblico lector divagar entre
trazas de exposiciones universales de diferentes tiempos y lugares, dado que la
lectura funcionara como una briijula que constantemente marcara un norte o,
en este caso, un sur latino.

El planteamiento que estructurd las contribuciones fue analizar América
Latina y las exposiciones universales en clave de interpretacion transnacional
(p. 14), mas alla de una escala estrictamente nacional y/o nacionalista. Schuster
en el epilogo sefiala cierto agotamiento en los analisis de un pais y en el
privilegio de miradas sobre la construccion de imaginarios nacionales (p. 287),
por lo cual es menester evitar “la trampa del nacionalismo metodolégico” (p.
56). En consonancia, las metodologias y enfoques que se adoptan a lo largo
de los capitulos, tales como enfoques transnacionales, connected histories,
estudios comparativos, responden a este objetivo.

En Mapamundis culturales se piensan las diferentes partes que conforman
la exposicion universal —desde individuos hasta naciones— en términos
geopoliticos. “Las ferias ofrecieron la posibilidad de acercarse al mundo
conocido en una escala visitable” (Bruno, p. 9), como un “mundo en miniatura
que reflejaba las asimetrias geopoliticas de su época” (Schuster, p. 291). Un
mundo atravesado por un clima general de la carrera imperialista a nivel global,
afianzamiento de identidades nacionales y, para América, de reconfiguracion
de la cuestion colonial con Espafia. Como destaca Schuster, América Latina,
region soberana e independiente, se insertd en dinamicas de negociacion entre
los organizadores que exigian envios considerados “exoticos” y las naciones
latinoamericanas que perseguian proyectar una imagen entre la modernidad y
su tradicion.

Los estudios presentados en el libro procuran no concebir a la naciéon como
una unidad cerrada sobre si misma. Antes bien “es menester aprovechar la
dimension transnacional de las exposiciones para analizar la formacion de
la nacién en un contexto global” (Schuster, p. 57). Los recortes analiticos
son constelaciones de relaciones, no so6lo entre naciones, personas,
objetos, imagenes, arquitecturas, sino también, y principalmente, entre sus
representaciones que se manifiestan como autoimagenes intencionadas de
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naciéon que procuraron proyectarse en el mundo que era la exposicion —en
la arquitectura del pabellén, en los envios de exhibiciones, en los libros
publicados por la ocasion del evento, en las postales y souvenirs, etc.—;
imagenes estereotipadas de los pueblos y los rasgos culturales de esas naciones;
relatos sobre la fascinacion y la contradiccion que generaba la modernidad y el
progreso desplegado en las ferias; percepciones mediadas por dispositivos en
diferentes escalas de representacion —norias, globos aerostaticos, fotografias,
planos y mapas—. Boone (cap. I) lo plantea en términos de fantasmagorias a
lo Benjamin, paradojas entre la realidad y lo representado, una serie de espejos
prismaticos (p. 35) que reflejan y refractan, “tal como nos ensefia el estudio
de las ferias internacionales, sofiar es imaginar, pero también es caer en el
engaio” (p. 44).

De alli el concepto de mapamundis culturales propuesto por Bruno en la
introduccion: “las exposiciones universales fueron representaciones del mundo
generadas en momentos especificos, atendiendo a intereses dominantes,
cosmovisiones y alineamientos geopoliticos; pero también fueron eventos en
los que habia tantas formas de presentar y exhibir el mundo conocido como
de poner en jaque esos ordenamientos” (p. 16, énfasis propio). Como explica
la introduccion, el libro se propone reflexionar sobre las tensiones identitarias
y los “desbordes” de las imagenes del mundo que se pretendian fijar en las
exposiciones universales. En relacion con esto, identifican algunos ejes
transversales como: la puesta en escena de “pujas identitarias entre lo nacional
y lo regional, lo colonial y lo metropolitano y/o imperial, lo latinoamericano
y lo panamericano, el nacionalismo y el cosmopolitismo, el hispanismo y los
variopintos “colores locales” de las identidades nacionales latinoamericanas”
(caps. 1, 1, V, vI, viI y 1X); el desenvolvimiento de dichas tensiones entre
agentes “oficiales” como burocracias, delegados, comisionados, diplomaticos
o arquitectos (caps. II, III, 1V, VII, VI y 1X); la experiencia y vivencia de la
exposicion universal por parte de “figuras que oficiaron de articuladores
o mediadores culturales” y como las “tradujeron” en sus lugares de origen
gracias a la prensa y publicaciones (caps. v y vi); ademas del abordaje de
algunas “trayectorias de mujeres en accion” (caps. 111, vV y vii) (pp. 15-16).

Ante la riqueza de temas abordados en Mapamundis culturales, se puede
optar tanto por una lectura por recortes de interés como por el conjunto del
libro de corrido, opcidn que no siempre es viable o fomentada en este tipo de
voliimenes editados tematicamente.

En el capitulo I, “Las Exposiciones Internacionales y la participacion
iberoamericana en el largo siglo xix. Un panorama historiografico”, la
historiadora del arte M. Elizabeth Boone presenta un meticuloso analisis de
las principales lineas historiograficas que han dominado los estudios de las
exposiciones universales y la participacion de y en América Latina. Asimismo,
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sefala futuras lineas de estudio, la necesidad de defender un enfoque
transnacional —aplicado en los siguientes capitulos—, y la potencialidad del
campo de la cultura visual. Gracias a una clara organizacién, una minuciosa
identificacion, clasificacion del estado del arte y un breve excurso sobre la
propia experiencia de investigacion, el capitulo de Boone se complementa
con la introduccion de Bruno y el epilogo de Schuster en pos de posicionar
a Mapamundis culturales como un libro de referencia sumamente util para
consultas, investigaciones e inclusive para incluir en curriculos universitarios.
En este sentido, tesistas o investigadores(as) que trabajen algin aspecto de
las exposiciones universales —incluso mas alla de América Latina—, podran
enriquecerse con esta seccion del libro.

En el capitulo 1, “América Latina en las Exposiciones Universales. Un
analisis comparativo de los pabellones nacionales, 1867-1939”, Sven Schuster
argumenta que, al cotejar pabellones nacionales en vez de delimitar el analisis
a un so6lo pais o edificio, la arquitectura lejos estaba de ser “Gnica”. Antes bien,
respondian a modelos e imaginarios que compartian similitudes estructurales.
A partir del esquema clasificatorio de estilos de Eric Storm (estilo universal,
comercial, nacional histérico y vernaculo), Schuster demuestra que la mayor
parte de las naciones latinoamericanas optaron por construir sus pabellones
en un estilo universalista, con preferencia por el neoclasico, el Beaux-Arts 'y
el modernismo. Si bien estos debates tenian que ver con qué estilo “nacional”
era el mas adecuado ante las miradas extranjeras, la eleccion se daba sobre
una negociacion entre autoimagen nacional, influencias externas, adaptaciones
a un contexto global, aceptacion o rechazo del publico y requerimientos de
organizadores.

El capitulo 11, “Republicas de libros. Bibliotecas, periddicos y folletos
latinoamericanos en las Exposiciones Universales europeas y norteamericanas,
1867-1906”, del intelectual e historiador especializado en historia del libro Juan
David Murillo Sandoval, trata de la organizacion y presentacion de bibliotecas
nacionales latinoamericanas en las exposiciones universales. Dentro de las
fronteras del pabellén nacional, numerosos dispositivos materiales y visuales
procuraban reforzar la autoimagen de nacion, de modo que la presentacion de
colecciones de libros apunt6é a remarcar la produccion intelectual nacional.
Asi, la participacion propagandistica de las bibliotecas latinoamericanas no
apuntaba tanto al caracter “civilizado” de las republicas, sino también al
cientifico, intelectual y literario (p. 87).

En el capitulo 1v, “Didlogos franco-ecuatorianos en las Exposiciones
Parisinas, 1878-1900. Materialidades, imagenes y raza”, la historiadora del
arte Maria José Jarrin se detiene en las relaciones transculturales entre la
participacion de Ecuador en las exposiciones universales en Francia. Lejos
de ser un flujo unidireccional, las materialidades que se intercambiaron
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fueron reciprocas e involucraron formatos como material escolar, productos
comerciales, colecciones cientificas y materialidades culturales. Sin embargo,
delegaciones oficiales como la de la elite ecuatoriana se encargaron de
incorporar y transmitir las preconcepciones occidentales y los avances
cientificos de Francia para garantizar intercambios comerciales y cientificos.
También, construyeron representaciones visuales que posteriormente definieron
su cultura nacional. Jarrin concluye que “los representantes ecuatorianos
aceptaron estas representaciones universalistas, exdticas y contradictorias que
invisibilizaron su realidad sociocultural” (p. 128).

En el capitulo v, “La Exposicion de Chicago de 1893 como ‘mundo
abreviado’. Observaciones de figuras de la vida letrada hispanohablante”, Paula
Bruno desplaza la atencion de la cultura material a la historia intelectual y de los
ambitos oficiales a la recepcion. Analiza las experiencias y los pensamientos
que Chicago 1893 generaron en visitantes letrados hispanohablantes y
que plasmaron en cronicas periodisticas publicadas. La exposicion fue
experimentada como un espacio de exploracion y descubrimiento, también
como una arena en donde se disputaron tensiones, superposiciones y elecciones
identitarias. En linea con los planteos generales del libro, Bruno hace hincapié
en las representaciones geopoliticas y en los lazos coloniales que fueron
repensados por los cronistas de la exposicion ante el surgimiento agigantado y
desconcertante del alma yankee y el reposicionamiento de la patria espafiola y
los lazos coloniales.

El capitulo vi, “La Exposicion Universal de Paris de 1900. Itinerarios
cosmopolitas de escritores modernistas latinoamericanos”, de la profesora
en literatura latinoamericana Alejandra Uslenghi, contintia con el foco en la
historia intelectual y el analisis literario. La autora dialoga con las reflexiones
acerca de la paradoja y la fantasmagoria de la exposicion universal sugeridas por
Bruno y Boone, para analizar como las cronicas modernistas de Rubén Dario y
Amado Nervo de Paris 1900 desafiaron las concepciones del mundo (colonial y
racial). Paris significo tanto un lugar de extranjeria como de intimidad (p. 169)
y actué como un significante oscilante entre particularidad y universalidad.
Quizas en uno de los capitulos con mas tinte teérico del libro, ahonda sobre el
cosmopolitismo de Paris como capital de la modernidad, en el marco de “un
mapa geopolitico global a punto de resquebrajarse y reconfigurarse” (p. 171)
y como la Exposicion Universal escenificaba territorios en disputa, aspectos
captados por las cronicas modernistas analizadas.

En el capitulo vi, “La Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929 y la
participacion de la Republica Argentina. Imagenes, ideas y mujeres en accion”,
la historiadora del arte Georgina Gluzman explora las conexiones ¢ imaginarios
coloniales —o entre excolonias en este caso— a partir de la cultura visual
y material de Sevilla 1929. Por un lado, desde la organizacion espaiola se
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penso el pasado colonial en términos de herencia y tradicion, con énfasis en
lo patrimonial. En cambio, paises como Argentina aprovecharon la plataforma
del evento para presentar un pabellén de arquitectura ecléctica de la mano de
Martin Noel como un dispositivo “superador del binarismo entre modernidad
y tradicion” (p. 225). Asimismo, Gluzman advierte sobre los matices de la
presencia femenina en el evento dado que, ademas de servir como objetos
visuales, fueron agentes activas.

El capitulo v, “México y Chile en las Exposiciones Universales de Paris
(1937) y Nueva York (1939). Revolucion, Frente Popular y modernidad”, de la
historiadora Sylvia Dummer Scheel, explora como en Paris 1937 y Nueva York
1939 dos paises con circunstancias y programas politicos similares —México
con Lazaro Cardenas y Chile con Aguirre Cerda, ambos bajo una retorica
reformista en lo econdmica y social— procuraron mostrarse ante los ojos de
la exposicion universal. Si bien ambos paises compartieron el mismo lenguaje
estandarizado en su arquitectura y exhibiciones, cada narrativa escenificada
tuvo su particularidad: mientras México asumidé un discurso explicitamente
politico celebratorio de la Revolucion, Chile priorizd “objetivos econémicos
de la concurrencia nacional, por lo que el foco estuvo puesto en las materias
primas y los paisajes turisticos” (p. 248).

Por ultimo, el capitulo 1x, “Geopoliticas en mundos encapsulados. La
configuracion espacial y los 6rdenes mundiales en las Exposiciones de Chicago
(1893), Paris (1900) y Nueva York (1939)”, de Carla Lois, especialista en la
historia de la geografia y la cartografia, analiza la configuracion espacial de
las exposiciones universales, sus concepciones geopoliticas, la experiencia
de visitantes y la configuracion de una imaginacion geografica (p. 254). “Del
mundo a la Feria y de la Feria al mapa” (p. 255), su capitulo sobre cémo
la imagen cartografica creaba un mundo en miniatura aprehensible se yergue
como una perspicaz interpretacion sobre las imbricaciones entre cultura visual
y experiencia.

Ante el laberinto de espejos que se nos presenta al entrar en las exposiciones
universales, la lectura de Mapamundis culturales constituye el plano que
propone un recorrido que va desde los libros que se han escrito sobre el tema
hasta la evocacion de como un visitante debid de leer un plano dentro de las
geografias de esas ferias. Asi, el libro en si funciona como un posible ordenador
de los mundos que son las exposiciones universales.
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